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“Art Basel Paris, Vitrine de la diversité de la scéne Frangaise”, Anne-Cécile Sanchez, in l'Oeil,
Octobre, 2024, p.36-37

Lo il MAGAZINE _
EN COUVERTURE

PAR ANNE-CECILE SANCHEZ

ART BASEL
PARIS

_ VITRINE DE LA DIVERSITE
DE LA SCENE FRANCAISE

Soixante-quatre galeries disposantd’espaces en France
sont sélectionnées a Art Basel Paris 2024. Quels artistes
et quelles ceuvres mettent-elles enavant? Parcours

en avant-premiére dans les allées du Grand Palais.

FREDERIQUE
LOUTZ [neeenion]

[ESFALLES DELOTH 2020

Frédérique Loutz traite ses dessins
comme des peintures: on le voit dans ce
formathorizontal ou elle emploie le pin-
ceau, la gouache, autant que l'encre. Ses
ceuvres graphiques sont présentes dans
plusieurs collections publiques et privées.
© Galerie Papillon, entre 15000 et 25000 €.



“Delit d'initié”, Selection Mathilde Bonniec et Arthur Frydman, in Connaissance des arts avec Les

Echos, octobre 2022, page 102
All kinds of things! This selection of works sold at

f auction in recent months, or coming up for sale
1 en passant par la soon, plus others offered by galleries, ranges from
donner des idées! jewellery to design, from painting to comic strips.
SELECTION MATHILDE BONNIEC ET ARTHUR FRYDMAN Something for everyone, and plenty to think about. !

l L d'initié
l I’ZSI(,(T’Iatradind

What can you get for under €100,000 nowadays?

peinture ou la BD. De quo

8500€

- Frédérique Loutz,
Brochette 3,

2020, peinture,
verre réalisé au CIAV
Meisenthal

/ paint and glas:

made

leisenthal’s
International Glass Art
Center, 90 x 45 x4 cm, \
galerie Papillon. 9]



“Paris+ par Art Basel Une nouvelle foire sur orbite”, in Le Quotidien de l'art, octobre 2022

LE PARIS+ PAR ART BASEL

QUOTIDIEN
DE UART

PARIS+ PAR ART BASEL

Une nouvelle

foire sur

orbite

A new fair

in orbit

INTERVIEW

Clément

D_elépine, GALERIES EMERGENTES
o 8 tétes chercheuses
FOCUS 8 talent seekers
Ouenest

lascéne ET AUSSI
francaise ? Foires sqtell_ites
Where does afoison
the French Galore of
scene stand? satellite fairs
il maer R ™ e



“Paris+ par Art Basel Vu pour vous”, Emmanuelle Lequeux, in Beaux Arts Magazine, octobre 2022,
page 73

8500 €

Frédérique Loutz
Brochette3

2020, peinture, verre, 90 x 45 X 45 cm.
Galerie Papillon, Paris.

Des brochettes qui croquent sous la
dent! Réalisées dans les cristalleries

de Meisenthal, elles entrent en dialogue
avec les dessins expressionnistes
deI’artiste.




“La magie Loutz a la Galerie Papillon”, Anne-Cécile Sanchez, in Le Journal des Arts, 21 janvier
2021, page 27




“Son regard résonne a chaque étape de ma vie”, in Le Quotidien de U'Art, 22 novembre 2019

© Hugo Aymar pour les Beaux-Arts de Paris.

I exercice d'admiration I

FREDERIQUE LOUTZ

« Son regard résonne

Kiki Smith

1954 : naissance
aNuremberg (Allemagne)
19741975 : elle étudie
ala Hartford Art School
1976 : elle déménage

a New York et rejoint

le collectif dartistes Colab
2009 : elle recoit e prix
des femmes artistes

du Brooklyn Museum

Elle est représentée par
la galerie Pace

Photo Martin Argyroglo/Monnaie de Paris/@© Kiki Smith.

a chaque étape de ma vie »

Femmes-louves contre femmes-objets. Lexposition

de I'Américaine Kiki Smith, organisée jusqu’au 9 février

a la Monnaie de Paris, déploie le corps féminin dans tous
ses états. 'accrochage a fortement margqué sa consceur
francaise Frédeérique Loutz, qui voit dans son ainée
«une soeur » spirituelle.

Par Roxana Azimi

Kiki Smith, Pyre Woman
Kneeling [Femme

au biicher agenouillée],
2002, bronze, bois,

200 cmx 200 cm.

Exposition & la Monnaie de
Paris jusqu'au 9 février 2020.
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17 /Hebdo du Quotidien de IAr / numéro 1837 / 22 novembre 2019

ascination pour le corps féminin, ses
F fluides et ses humeurs, son abjection
aussi. Osmose avec la nature et retour
d’un refoulé animal, entre animisme et
chamanisme. Golit des contes et légendes. Ces
quelques themes parcourent 'ceuvre variée
de Kiki Smith, mise en valeur a la Monnaie de
Paris, la derniere exposition d’envergure
organisée par Camille Morineau dans ce lieu
qui a choisi de tirer un trait sur l'art
contemporain. On les retrouve aussi autrement
dans l'ceuvre de sa cadette de 20 ans,
Frédérique Loutz, dont le monde tragi-comique
et surréaliste se compose de chateaux hantés,
de tarot et de cirque, de visages grimacants
et de corps sens dessus dessous. Pour elle, Kiki
Smith n'est « ni une rivale ni une meére, mais
plutét une sceur », dont la rigueur lui parle, « qui
aurait grandi sous le méme toit, mais en se
forgeant d'autres histoires, d'autres contes ».
Et de préciser : « Il y a une influence affirmée
mais pas écrasante, on est nourri de la méme
matiére et des mémes questions a commencer
par une, fondamentale : comment s’accepter
comme femme ? »
Frédérique Loutz a découvert le travail de
l'artiste américaine voila une dizaine d’années,
en fréquentant la galerie Lelong, a Paris. Au
début, elle fut touchée par la qualité du dessin



“Son regard résonne a chaque étape de ma vie”, in Le Quotidien de U'Art, 22 novembre 2019

I exercice d'admiration I

Photo Nicolas Brasseur/© Frédérique Loutz/Courtesy Galerie Papillon

Frédérique Loutz,
De la matrie,

2015, huile sur toile,
195 x 245 cm.

Frédérique Loutz

1974 : naissance

a Sarreguemines
1992-1999: elle se forme
d'abord & I'Ecole d'art

et de Design de Haute-
Alsace Mulhouse puis
aux Beaux-Arts de Paris
avant d'obtenir une licence
en Arts plastiques.
2006-2007 : elle fait

une résidence ala Villa
Médicis & Rome

Elle est représentée par
la galerie Papillon

Elle vit et travaille a Paris.

Kiki Smith,
Blue Girl, 1998, bronze.
Exposition & la Monnaie

de Paris jusqu'au 9 février

2020.

de son ainée, « sobre, raffiné, avec quelque chose
de modeste et de juste dans ses découpages, ses
montages, ses associations ». C’est clairement
dans ce médium que leur parenté éclate au grand
jour. « Ce qui nous rapproche, c’est une conception
sculpturale du dessin, les formes habitent l'espace
de la feuille comme les sculptures habiteraient un
lieu, dit Frédérique Loutz. Jaborde le dessin de
facon frontale, aprés je I'abime. » Kiki Smith les
utilise comme un répertoire ou un index,
réutilise et remixe ses images, comme on
fabrique des phrases, avec des mots anciens.

18 /L'Hebdo du Quotidien de IArt / numéro 1837 / 22 novemnbre 2019

Meétamorphoses

Leurs chemins auraient pu se croiser : elles
devaient toutes deux intervenir dans un projet
d’édition avec la revue Le Cahier dessiné, qui
finalement n’a pas vu le jour. Sans avoir
collaboré, sans 'avoir méme jamais rencontrée,
Frédérique Loutz a pourtant ressenti comme
un compagnonnage. « Elle a une génération
d’avance sur moi, mais en voyant son exposition
a la Monnaie, je me suis rendu compte a quel
point son regard compte pour moi, comme il
résonne a chaque étape de ma vie, comme jeune
femme, comme mére, comme femme miire »,
explique-t-elle, heureuse de voir a quel point
dans cet accrochage « la figure de la femme se
déploie dans l'espace, avec richesse, avec
enthousiasme, comme un monde en soi qui n'‘a
besoin de rien d’'autre ». Une figure de femme-
louve qui « n‘apparait pas comme la rivale de
I'homme, mais comme un étre riche en
métamorphoses, sans besoin de revendication,
car tout est la, la chair, l'imaginaire, l'enfant,
l'espoir, la vieillesse. De la pointe des pieds de
cette femme dans le loup éventré, a la petite fille
aux étoiles de mer, il y a la quelque chose de
stellaire, de poétique, de charnel et de sauvage ».
Tout est dit.

A voir

Kiki Smith,
jusqu’au 9 février, Monnaie de Paris, Paris (6°), monnaiedeparis.fr

X

© Erik Madigan-Heck.



“Du dessin a l'oeuvre gravée chez Woolworth, Valérie de Maulmin, in connaissancedesarts.com, 20
mai 2019

Du dessin a I'ceuvre grave
chez Woolworth

Frédérique Loutz, Two Tail Mermaid, 2019, Lithographie originale, 170 x 133 cm. 10 ex. © Atelier Michael Woo-
lworth.

Formidable initiative, « The Drawing People » réunit un cercle d’artistes qui ont une dévorante passion
pour le dessin et une « écriture singuliére ».

Souvent trés réputés, ces dessinateurs et graveurs sont Abdelkader Benchamma, Pierre Le Tan, Frédérique
Loutz, Gilgian Gelzer, Philippe Favier, Brecht Evens, Mélanie Delattre-Vogt, Mirka Lugosi, Christian Schwarzwald,
Francois Righi et David Shrigley. Leurs ceuvres, trés diverses en termes de style, de technique, de format et de thé-
matique, sont transposées avec finesse par les procédés d'impression adaptés : gravure, lithographie, bois gravé,
linogravure, monotype... Les épreuves ainsi obtenues offrent un éventail de prix abordables, de 400 € a 2000 €, la
plupart autour de 600 €. Véritable laboratoire de création, I'Atelier Michael Woolworth pratique I'art de I'impres-
sion exclusivement sur des presses manuelles. Lieu vivant de production et d'édition, c'est aussi une galerie et un
espace d'exposition, d'échanges et de concerts, a découvrir absolument.

Valérie de Maulmin




“La Source, hote d’honneur & La Défense”, in artshebdomédias.com, 26 mars 2019

La Source, hote d’honneur a La Défense

Auteur La Rédaction Publié le 26 mars 2019
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Une exposition singuliére ouvre ses portes aujourd’hui sur I’esplanade de Paris La Défense, le long des
palissades de chantier du projet Table Square, nouveau lieu dédié¢ a la gastronomie qui devrait étre
inauguré au cours du dernier trimestre 2019. Festin réunit les toiles, dessins et photographies de quelque
32 artistes de renom — parmi lesquels Lydie Arickx, Frangois Boisrond, Philippe Cognée, Damien
Deroubaix, Gérard Fromanger, Eva Jospin, Frédérique Loutz, Olivier Masmonteil, Marléne Mocquet,
Eva Nielsen, Frangoise Pétrovitch, Alain Séchas ou encore Vladimir Velickovic —, engagés au coté de
I’association La Source, initiée par I’artiste Gérard Garouste en 1991. Créées spécifiquement pour
’occasion, leurs ceuvres s’articulent autour du théme de la gastronomie, évoquant péle-méle le got, les
saveurs, la cuisine, les plats, ainsi que des histoires ou des mythes lui étant liés. Ce sont leurs
reproductions agrandies qui sont accrochées a ciel ouvert. A I’issue de I’exposition, qui se tient jusqu’au
11 juillet dans le cadre d’une action de mécénat du promoteur immobilier Urban Renaissance, les
originaux seront vendus au profit de La Source, association a vocation sociale et éducative. « Née de la
conviction que la création artistique peut venir en soutien de ['action sociale, afin de lutter contre
I’exclusion sous toutes ses formes, La Source m’a permis de réaliser un réve, écrit Gérard
Garouste : fonder un lieu de libération et de création pour donner aux enfants des clés pour avancer :
la tolérance, la découverte au contact des artistes et la curiosité. Je sais que la pratique de [’art peut
étre un véritable déclic. » Visuel : Vue de [’exposition Festin. © La Source / Urban Renaissance.

http://www.artshebdomedias.com/article/la-source-hote-dhonneur-a-la-defense/



“En Allemagne, le prix de la fondation Daniel et Florence Guerlain explore les autofictions”, Ber-
nard Marcellis, in 7he Art Newspaper, 21 novembre 2018

EN ALLEMAGNE, LE PRIX DE DESSIN
DE LA FONDATION DANIEL ET FLORENCE
GUERLAIN EXPLORE LES AUTOFICTIONS

Sous le titre « Autofiction », les nominés du Prix de dessin de la Fondation
Daniel et Florence Guerlain font 'objet d’une exposition collective inédite en
Allemagne, au Wilhelm Hack Museum a Ludwigshaften, en lisiere

de Mannheim.

Par Bernard Marcelis

Dés 'entrée, le visiteur est frappé par
la monumentale fresque murale du
peintre suisse Marc Bauer, qui trone
dans le vaste hall au rez-de-chaussée
du musée Wilhelm Hack. Avec ses
plateaux et ses perspectives ouvertes,
P'architecture du batiment, d’inspiration
brutaliste, est typique des années 1970.
Le musée renferme une remarquable
collection d’art du XX*siécle, en

partie formée autour de celle du
collectionneur Wilhelm Hack.

La sélection des trente-trois artistes
présentés correspond aux trois

Vue de l'exposition « Autofictions
avec d J

dessin contemporain» au Wilhelm Hack u
a gauche) et Vidya Gastaldon (a droite). Photo

Joachim Werkmeister ! nommés et aux lauréats annuels du
Prix de dessin de la Fondation d'art
UNE CERTAINE contemporain Daniel et Florence Guerlain qui en est & sa onziéme édition. Le propos

HOMOGENE"-E est donc d’exposer le Prix et non la Fondation en tant que telle.

TRANSPARAIT, - PP e
ALORS QUE Le.nsemble. offre un pz’mlorama.subjet.:tl’f, mais repreae.nta?lf c!u dessm. tel qu elfibore

aujourd’hui avec une évidente intensité, puisque le prix vise & soutenir des artistes
LES PRATIQUES dont le dessin est le principal vecteur
INDIVIDUELLES de création. La premiére impression
SE RMLENT qui s'en dégage est double: une certaine
mEs DIVERSES homogénéité transparait, alors que

les pratiques individuelles se révelent

trés diverses. Le prix posséde une

réelle identité, vue ici sous le prisme de

l'autofiction.

Pour en déterminer les grands axes,
I'exposition est divisée en quatre sections
perméables, laissant ainsi libre cours

a la déambulation du visiteur, tout en
l'orientant si nécessaire. Pour Florence
et Daniel Guerlain, la spéCiﬁCité du Vue de l'exposition « Autofictions - dessin

dessin recouvre toute réflexion et contempo » au Wilhelm Hack )
Loutz, po que Caveau (2010). Phot

Werkn
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“En Allemagne, le prix de la fondation Daniel et Florence Guerlain explore les autofictions”, Ber-
nard Marcellis, in 7he Art Newspaper, 21 novembre 2018

pratique artistique directement
réalisée sur papier, quelles que
soient les techniques utilisées,

a 'exception de procédés
numériques et mécaniques. Le
champ se révele donc vaste, du
figuratif 4 'expérimental, de
I'abstrait au séquentiel, du vécu
intime aux implications sociales.

C'est précisément ce rapport au
narratif et & l'autobiographique,
voire & I'imaginaire, qui est au
cceur du propos avec le concept
d’«autofiction » emprunté &
I'écrivain Serge DOUbI‘UVSky. Vue de I'exposition « Autofictions - dessin contemporain » au Wilhel <

La commissaire de l’exposition, ceuvres de Jorinde Voigt et de Dove Allouche (i I'arriére-plan). Photo: Joachim Werkmeister
Astrid Thle, y voit «'émergence

de stratégies narratives dans le récit pictural ou dans le paysage, combinant souvenirs

personnels et grandes thématiques actuelles ».

Sila premiére section met en avant des ceuvres abstraites sous l'intitulé « L'éloquence
de la ligne» (Silvia Bichli, Catharina van Eetvelde, Susan Hefuna), on rentre
rapidement dans le vif du sujet avec les deux chapitres suivants,

dont les approches se révelent assez similaires: « Mythologies

privées » et « Réflexions intimes ». Introduites par trois piéces de C'EST LE RAPPORT AU NARRATIF

Cameron Jamie, ce chapitre croise expériences biographiques et ET A LAUTOBIOGRAPHIQUE,

références culturelles, sociétales ou politiques. VOIRE A l’lMAG'NA'RE, QUI EST
AU CEUR DU PROPOS

Outre la fresque de Marc Bauer, les ensembles de Frédérique
Loutz, Amelie von Wulffen, Ulla von Brandenbourg ou Leiko
Tkemura permettent de se plonger dans leur travail et d'analyser leurs préoccupations.
Il en va de méme avec les suites de Pavel Pepperstein, Vidya Gastaldon, Sandra
Vasquez de la Horra, Jana Gunstheimer, Martin Assig ou Anne-Marie Schneider qui
s'inscrivent dans la troisiéme partie.

L'intensité baisse d'un cran avec la derniére section, «Storytelling », sans doute en
partie due a la disproportion entre certaines présences. On y retiendra les délicates
aquarelles de Didier Trenet, I'intrigante suite de Marcel Dzama, le parcours se
terminant dans 'imaginaire de Road at Night, une des aquarelles monumentales
d’Hans Op de Beeck.

«Autofictions - dessin contemporain », jusqu’au 24 février 2019, Wilhelm Hack

Museum, Ludwigshafen, Allemagne, http://www.wilhelmhack.museum
Catalogue trilingue, publié par les éditions Distanz, 28 euros.

&/ 21 NOVEMBRE 2018 / THE ART NEWSPAPER DAILY (ED. FRANGAISE) # 158



“Les passions criminelles de Loutz", Philippe Dagen, in Le Monde, juin 2017




“Drawing Now Frédérique Loutz", in Beaux-Arts Magazine , avril 2013, P.114

CHAQUE ANNEE EN AVRIL, UNE NORIA D’EXPOSITIONS ET DE SALONS DEDIES AU DESSIN SEDUIT DAVANTAGE DE
VISITEURS ET DE COLLECTIONNEURS. POURQUOI CET ENGOUEMENT? REPONSE EN UN COUP DE CRAYON.

PAR THOMAS SCHLESSER

1/ C’EST INTIME

Parce que les valeurs de 'époque sont 2 la «sincérité»
et a Ia «transparence», I'immédiateté du dessin a de
fiers arguments. La galeriste Claudine Papillon — qui
demande a chacun des artistes quelle rencontre:
«Dessinez-vous »»—évoque au sujet du dessin «quelque
chose d'intime, de sensible, dépassant ce que 'on
voit». L't mentionne illico sa protégée, Frédérique
Loutz, dont les aquarelles et encres de Chine font
jaillir des formes spectrales tirées de lamythologie, des
contes, de I'imagerie populaire [ill. ci-contre}. Deve-
nue performeuse et photographe, Lisa Sartorio, for-

mée alasculpture aux Beaux-Arts de Paris, ne montre

pas ses dessins mais en conserve certains et, comme
tant d’autres artistes, poursuit inlassablement cette
pratique «parce que c’est une nécessité gestuelle». Elle
explique: «Le dessin rompt la distance avec soi-méme,
permet de s’abandonner, de trouver une plénitude
extraordinaire et difficile 2 qualifier, si ce n'est que la
mainy reprend toute sa place.»

2 / C’EST DELICAT

Le dessin se dégrade horriblement vite (jaunissement,
perte de matiere, déchirure...). Un défaut? Certes.

Dauir i a la chonea da socofdae o o i

L 0ul {ui 4 1a Tnancc Gc posscact une oCuvi€ noire au

crayon de Seurat, sorte d’Everest de la beauté gra-

i i snvente. ilesttota
phique qui peut tutoyer les § M€ en vente, il est tota-

lement suicidaire d’exposer la piece 2 la lumiére du
salon: elle s’effacerait... Dommage pour les diners
mondains, Mais ce défaut favorise aussi un fétichisme

passionné. Le dessin, pour qui en considere la fragilité
extréme, est un trésor qu'il faut choyer.

FREDERIQUE LOUTZ Sans titre 2012, technique mixte sur toile, 21 x 29 cm.
GALERIE CLAUDINE PAPILLON, PARIS - DRAWING NOW

114 Beaux Arts
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“Frédérique Loutz et Ernesto Castillo”, Philippe Ducat, in Artpress n°406, decembre 2013, p.18

AMBORD

Frédérique Loutz et Ernesto Castillo (alias Castilloutz)
Domaine national de Chambord /29 septembre 2013 - 12 janvier 2014

Sous le signe de la salamandre de
Frangois 1* dont, rappelons-le, ¢'était
I'impresa, Frédérique Loutz (plasti-
cienne) et Ernesto Castillo (Iittérateur)
ont congu une série d'ceuvres exha-
lant fortement I'odeur du soufre al-
chimigue.
A lintérieur du trés conceptuel chi-
teau de Chambord, dans trois pigces
couvertes de graffitis gravés dans les
murs, le résultat d'étranges rituels
est exposé, derriére une porte, non
loin d'une des grandes cheminées
frappées de la salamandre valoise—
esprit élémentaire du feu chez I'alchi-
miste Paracelse... Un ésotérisme
teinté de métaphysique fantaisiste
sy livre criment. Les ceuvres sur pa-
pier semblent tout droit sorties d'un
ouvrage illustré de Robert Fludd
(1574-1637), médecin et humaniste
qui s'intéressait aux correspon-
dances harmoniques entre les pla-
nétes, les anges, les parties du corps
humain, la musique, etc. Les traits
hachurés & I'encre de Chine et & la
plume de Loutz évoquent les gra-
vures fluddiennes dont les sujets pa-
raissent pré-surréalistes chez I'un et
post-surréalistes chez l'autre. Loutz
les rehausse de couleurs qui sem-
blent teinter le papier dans la masse,
comme une polychromie lithogra-
phique. D'autres grands dessins en
noir et blan¢ suggérent un pontor-
mesque |care en gants de boxe avant
son départ pour le Soleil {le Colosse,
2007), ou bien un Nain descendant
l'escalier (2007), en &cho au fameaux
escalier léonardesque de Chambord
a deux vis disposées I'une sur I"autre
- et bien sir, 8 Marcel D., exégéte
des études pluridisciplinaires de
Léonard. Loutz présente aussi des
sculptures-objets en verre produites
au Centre international de verrerie de
Meisenthal qui renforcent cette pré-
sance alchimigue. Transmutation de
matiére, création d'objets ésoté-
riques, transparences, géométrie,
parties du corps humain représen-
tées avec un souci de ressemblance
{dents, globes oculaires, bouches,
etc.), succubes et incubes sous
cloches, formes organiques, figurines
anthropomorphes de transfert : toute
l'iconographie du Grand (Euvre est
présente.

Philippe Ducat

Under the sign of the salamander,
Frangois I's seal, Frédérique Loutz
{visual artist) and Ernesto Castillo
(writer) have conceived a series of
artworks that strongly exhale the
alchemical odor of sulfur.
Inside the highly conceptual Cha-
teau de Chambord, in three rooms
with graffiti cut into their walls, we
see the result of strange rituals be-
hind a door near one of the large fi-
replaces adorned with the Valois
dynasty's salamander emblem—
an elementary spirit of fire accor-
ding to the alchemist Paracelsus.
The ambiance is thickly infused
with an esotericism tinged with a
fantastical metaphysics. The works
on paper seem to have come
straight out of the famous illustra-
ted book by Robert Fludd {1574~
1637), a doctor and humanist who
sought to uncover the cosmic cor-
respondences between the planets,
the angels, human anatomy, music,
etc. The hatch-marked India ink
lines from Loutz's pen recall Fludd's
engravings that look so Surrealist
in the latter's work and so post-Sur-
realist in the former's. Loutz high-
lights them with colors that seem to
flow right into the paper, like a po-
lychrome lithograph. Other pieces,
large black and white drawings,
suggest a Pontormesque lcarus
wearing boxing gloves just before
taking off toward the Sun (Le Co-
losse, 2007). The Nain descendant
I"'escalier (Dwarf Descending a
Staircase, 2007) refarences Leo-
nardo's famous double-helix stair-
case at Chambord, as well, of
course as, that great student of the
archetypal Renaissance man. Mar-
cel D. Loutz's glass object-sculp-
tures made at the International
Glassware Center in Meaisenthal
reinforce this feeling of an alchemi-
cal presence. The transmutation of
matter, esoteric objects, transpa-
rent pieces, geometry, realistically
represented human body parts,
succubi and incubi under glass,
organic shapes, anthropomorphic
transfer figures-the whole icono-
graphy of the Philosopher's Stone
is here.

Translation, L-S Torgoff




“En vadrouille le long du Lot, sur les traces d'un géologue nommé André Breton“, Philippe Dagen,
in Le Monde, 16 aolt 2012

Envadrouillelelong du Lot, sur les traces d'un géologue nommé André Breton

Le parcours d'art contemporain qui longe la riviere multiplie les références au surréaliste, qui disposait d'une maison dans la région

Art

Vallée du Lot
Envoyé spécial

haque année, des artistes
C sont accueillis dans ]a vallée

du Lot, entre Cajarc, siége
d'un centre d'art contemporain
crééalamémoire de Georges Pom-
pidou, et Saint-Cirg-Lapopie,. ou
André Bretonavait acquis une mai-
son. Ils viennent au printemps et
présentent leurs travaux a l'été
dans ces deux bourgs et en divers
lieux, le long de lariviére.

11 est entendu que leurs créa-
tions doivent avoir quelque rap-
portaveclarégionetle lieuouelles
seront montrées, lit de la riviére,
demeure gothique ou falaise. On
voit mal comment il pourrait en
étre autrement, étant donné les
particularités des paysages et de
I'histoire, qui commence avec les
peinturesdelagrotte de Pech-Mer-
leilyavingt milleans. Lanotionde
travailinsitu prend une force nou-
velle quand le site est si singulier.

Les neuf hotes de cette année
'ont senti. Frédérique Loutz et
Ernesto Castillo se sont emparés
d'une salle creusée dans le roc, si
basse qu'elle semble une caverne.
Sur le sol, ils ont couché une sil-
houette blanche, dessinée avec du

sel puisqu’une voix raconte la
déplorable histoire de Loth et de
sesfilles, quil'enivrérent pours'ac-
coupler avec lui, faute d’autres
hommes dans la grotte ou ils
s'étaient réfugiéslors deladestruc-
tion de Sodome.

Un peu plus bas, dans la Maison
Daura, Loutzmontre peintures, col-
lagesetassemblagesouil'onretrou-
ve son penchant naturel pour la
raillerie, la provocation-non
moins sensible dans les travaux a
quatre mains qu’elle signe avec
Castillo a Cajarc. Ils ont été exécu-
tés selon le principe surréaliste du
cadavre exquis, ce qui peut passer
pourunhommage a André Breton.

Centrale de fortune

Ce dernier apparait comme le
génie tutélaire de I'exposition.
Renaud Bézy aime, comme lui, les
objets d'arts dits « populaires » ou
«primitifs», qui alimentent ses

d’art

PP AT

peintures et céramiq Les
signaux sculpturaux que Philippe
Poupet a disséminés au fil de la
riviere font référence a ceux que
Breton avait fait dresser pour mar-
quer une route mondiale de la
Paix, inaugurée a Cahors—donc
tout pres de la—en juin1950. Seule
réserve: la référence est peu per-
ceptible pour qui ne connait pas
cet épisode, qui n'est pas le plus

« par Al

célebre de la vie de Breton.

Lui fait écho encore le dispositif
de Guillaume Robert et Julien
Clauss, qui est la reconstitution
d'une centrale électrique de fortu-
ne inventée par les assiégés pour
alimenter la ville bosniaque de
Gorazde, assiégée par les milices
serbes. L'original était placé dansle

$a,2012, Vue du p:

cours de la riviere Drina. La répli-
queestsurleLot:oncroitd’aborda
une sorte de bateau a aubes avant
de comprendre qu'il s'agit d'un
mémorial. Breton-encore Jui-
aimait 2 ramasser des agates sur
lesrives duLot, plaisirde géologue.
Lessculptureset collages d’Alexan-
dra $a se placent sous le signe de

(Lot).

cette science, quoique de fagon
ludique et réveuse, ce qui est aussi
sa fagon de traiter I'archéologie, a
en croire le pseudo-tumulus qu'el-
leéleve a Cajarcet dont on ne saura
ni ce qu'il recouvre, ni méme s'il
recouvre quoi que ce soit. «A bruit
secret », aurait dit Duchamp.

En 1935, ce dernier présentait

ses Rotoreliefs au concours Lépine,
maniére de faire se rejoindre I'art
etlavie quotidienne. Suzanne Hus-
ky en propose une autre, d’'une uti-
lité plus directe: prés du centre
d'art, avecl'aide des pensionnaires
d'un centre social, elle a construit
despoulaillersen planchesetbran-
chages, peu fonctionnels, mais
spectaculaires. L'ensemble de ses
travaux porte en effet sur le mon-
de paysan et la nature.

Si elle n'évite pas dans ses
vidéos d'étre trop explicite et
démonstrative, elle est aussi
T'auteur d'un remake contempo-
rain et photographique d'un
tableau édifiant du néoclassici
francais, La Lecon de labourage
peinte en 1798 par Frangois-André
Vincent en hommage a Rousseau.
Son ceuvre laisse pantois les visi-
teurs, qu'elle prend au dépourvu,
car elle associe I'esthétique du
sublimeacelledel'absurde. Elleest
doncréussie.@

PHILIPPE DAGEN

«Lever une carte», parcours d'art
contemporain en vallée du Lot. Du mar-
diau dimanche sur les sites de la Maison
des arts Georges-Pompidou (Cajarc,
Seuzac, Larnagol, Céneviéres, Saint-
Cirg-Lapopie). Tél.: 05-65-14-12-83.
Jusqu'au 2 septembre. Entrée libre.
Magp.fr



“Mots de dessinateurs”, in Arfension, Mars-Avril 2011, p.64

pratique de création.
(1'allemand et le francgais).
et imposé comme mode d'expression singulier. Si le mot
indique une distance par rapport a l'objet nommé, le
contour dessiné offre une vérité visuelle et simulta-
nément quasi intime.

Frédérique Loutz Galerie Claudine Papillon (Paris)*

Un bon dessin tient
de la formule magi-
que (image - magie),
de 1la formulation
d'une gquestion sans
réponse.

Un bon dessin énonce
une équation sans en
livrer de résolu-

tion. Un bon dessin
est un voyage dont
on connait le point
de départ mais
jamais ni la trajec-
toire ni 1le trait
final.

Le dessin éduque
l'oeil et la main,
pour moi il est le
point central, le
squelette de toute

J'ai grandi avec deux langues
Le dessin s'est intercalé




“Frédérique Loutz esquisse sa vision du monde”, Franck Jodet, in Clichy mag mars 2011, p.31

EXPOSITION AU THEATRE RUTEBEUF

Frédérique Loutz
esquisse sa vision du monde

‘ ‘ essiner, c’est une fagon de se
présenter aux autres, le moyen
pour qu’a leur tour Is parlent

d’ewx et qu’un échange se fasse ” affirme Fré-
dérique Lourtz. “ Avec mes dessins, je présen-
te mes questions, mes préoccupations, mes
inquiétudes. " Lexposition au Théatre Rute-
beuf montre le travail des cing ou six der-
niéres années de cette Clichoise. Beaucoup
de questions autour de I'unité peuplent ses
dessins avec “des corps, des maisons, des
arbres, des objets qui sont disloqués, tordus,
tronqués, dispersés ou avec des prothéses. Parce
que je veux symboliser combien les étres
humains, les licux, les objets se construisent de
morcedux €pars dccumulés au fil du temps, de
la vie, des expériences ”. Ces dessins sugge-
rent des histoires, mais c’est a chacun de
construire sa propre histoire a partir des
éléments que Frédérique Loutz a couchés
sur le papier.

Ce qu'on découvre dans les galeries du
théitre de Clichy, ce sont de petits des-
sins en couleurs ou au stylo, de grands for-
mats aussi — “ Pour que le dessin soit a la
mesure du corps " —, des carnets de croquis,
des sculptures et des objets. “ Des travaux
qui se nourrissent les uns les autres ” et dont
la diversité permet a chacun d'y trouver
de quoi interpeller sa sensibilité.

A 26 ans, certe jeune enseignante des ateliers beaux-  des autres des esquisses sans fard sur le monde qui
arts de la ville porte un regard d'une grande acui-  nous entoure. Une exposition a voir absolument
té sur la société. Balayant les lieux communs, son  jusqu’au 2 mars au Théatre Rutebeuf.
intelligence, armée de ses crayons, ollre aux yeux Franck Jodet

Gouache et encre de Frédérique Loutz




“Hansel et Bralsel”, in Artpress, février 2011
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NOTICES

FREDERIQUE LOUTZ

Née en 1974 a Sarreguemines, vit et travaille a Paris, le plus souvent Dessins de la série Hansel et Bratsel Encre de chine et aquarelle. “Hénsel and Brétsel series.

en collaboration avec Ernesto Castillo. Indian ink and watercolor: Court. Galerie Claudine Papillon, Paris

«S'approcher de sa propre essence grace

aux mythes, ceux qui nous nourrissent,

les contes et les fables.

Echapper aux maigres connaissances. A
C’est le royaume de la chair, de I'enchantement

et du terrible.

Chacun nourrit également l'autre.

Un baiser donne ce qu'il prend. i
Notre crainte calme notre faim de ciel

Notre chance aimerait plutét dévorer le monde entier
Dans chaque image se tapit la magie

de la transformation.

De I'histoire la plus cruelle éclot a nouveau une fin.

Tous cannibales. » Ec

“To get closer to our own essence thanks to myths,

the tales and fables that nourish us.

To escape from our impoverished knowledge.

This is the kingdom of the flesh, of enchantment

and the terrible.

Each equally nourishes the other. A kiss gives what it takes.
Our fear calms our hunger for the heavens. 1
Our luck would rather devour the whole world.

In each image there hides the magic of transformation.
From the cruelest story an ending is born once again.
Cannibals all. 1

Born 1974, Sarreguemines (France). Lives and warks in Paris, usually in collaboration

with Ernesto Castillo.




“Senkrechtes lacheln - Die Zeichnerin Frédérique Loutz", Ernesto Castillo, in
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SENKRECHTES LACHEL)
Die Zeichnerin
Fréderique

Loutz

LA DESSINATRICE FREDERIQUE LOUTZ

Von Ernesto Castillo

ahrgang 74, geboren in Saarge-
miind in Lothringen an der Gren-
ze zu Deutschland, wichst
Frédérique Loutz zweisprachig
auf. Grenzen und ihre Uberschrei-
tung sind ein zentrales Thema ihrer Ar-
beit: ,Wenn jemand zweisprachig auf
wichst, weiR er, dass eine Sprache nur be-
dingt eine Wirklichkeit erfasst, dass es
auch immer die ,andere’ Wirklichkeit gibt.
Dort kann dann eine dritte, eigene Spra-
che auftauchen und diese ist fiir mich das
Zeichnen.”
Der Strich als grundlegendes Mittel der
Zeichnung ist bei ihr die ,Grenze*, auf der

ﬁ PARISBERLIN / JANVIER 2011

man tanzen kann, eine Art ,senkrechtes
Lécheln®. Tauchen Figuren in ihren Bil-
dern auf, stehen sie immer auch in der
Spannung ihrer Geschichte, in der Span-
nung der Zeichnung. Oft driangt sich der
Eindruck auf, dass sie eben etwas getan
haben oder dabei sind, etwas tun zu, viel-
leicht einen Streich zu spielen.

SCHEINBAR LEICHTES SPIEL DER ELEMENTE

Eine Leichtigkeit, die den Betrachter auf
Anhieb besticht, die aber auch ihre Grau-
samkeit nicht verleugnen will, aus der sich
noch die scheinbar humorvollste Zeich-
nung von Frédérique Loutz nahrt. Der klei-

ne Querschnitt aus mehr als hundert A4-
Zeichnungen zum Themenkomplex
»Casanova®, zeigt ihre typische Arbeits-
weise. Auch hier wieder die Doppelbewe-
gung der Zeichnungen, ein nur scheinbar
leichtes Spiel der Elemente, die den ,Loutz-
schen” Casanova, der die Kiinstlerin schon
seit ihrer Residenz in Rom beschiftigt hat,
sinnigerweise in eine Zirkuswelt trans-
portiert. Vielleicht erinnert dieser Casa-
nova auch deshalb an den Film von Fe-
derico Fellini. Und wo bei Frédérique Loutz
der Strich das Skelett ergibt, ist die Farbe
das Fleisch. Die Mischtechnik aus Bunt-
stift, Feder und Aquarell zeigt von fallen-

ParisBerlin, janvier
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PORTFOLIO

SCHUH, ENCRE, 30X30CM, 2005.

den Augen tiiber offene Schenkel bis hin
zu geschlitzten Herzen eine vielfarbige,
sexuelle Korperlichkeit.

Nie sind es Bilder des ,einfachen” Aktes,
sondern des Begehrens und Verlustes ver-
gleichbar mit dem Davor und Danach des
Liebesakts. Und diese Arena wird eben nur
scheinbar schwerelos vom Spiel bis hin
zum Wortspiel, artistisch wie im Zirkus,
zwischen ,Himmel" und ,Merde“ durch-
messen. Es sind die Mythen und Mérchen,
von den groRen Triptychen bis hin zu den
Kkleinsten Formaten, die immer wieder bei
Frédérique Loutz bearbeitet werden. Ob
Phddra, Ikarus oder das hdssliche Entlein,

70| PARISBERLIN / JANVIER 2011

ob Bremer Stadtmusikanten oder Rotkéapp-
chen, nie werden der Mythos oder ein Mar-
chen nur neu erzdhlt. Bei allen Topoi ist
die Zeit, der Moment des Steigens und

che Raum von Frédérique Loutz. Celans
Satz vom ,schwerer werden, leichter sein,
trifft vielleicht am genauesten die Gravi-
tationen der Arbeit von Frédérique Loutz,

DIE MISCHTECHNIK AUS BUNTSTIFT, FEDER

UND AQUARELL ZEIGT VON FALLENDEN AUGEN

UBER OFFENE SCHENKEL BIS HIN ZU GESCHL TZTEN

HERZEN EINE VIELFARBIGE, SEXUELLE KORPERLICHKE T

Stiirzens; der Verwandlung und der Ge-
schichten bis zum Zeitaufwand selber,
der zum Zeichnen gehoért, der eigentli-

gerade auch, weil er einer Sprache ent-
nommen ist, die sich selber nie genug sein
konnte.

FarisBerlin, janvier



“Senkrechtes lacheln - Die Zeichnerin Frédérique Loutz", Ernesto Castillo, in Par/sBerlin janvier
2011

PORTFOLIO

=
5
8
g

AUGE, 21X29CM, TECHNIQUES MIXTES, 2010.
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BREMER-MUSIKANTEN, 150X150CM, AQUARELLE, 2004 & BRETZEL,136X160CM, AQUARELLE, 2006.

FREDERIQUE LOUTZ, MAGICIENNE DU DESSIN

Par Jeannette Zwingenberger

rédérique Loutz puise son inspira-
tion dans I'imagerie populaire, le
monde du cirque et du carnaval, ain-
si que dans la mythologie ancien-
ne, qu'elle revisite avec une grande
malice. Son univers, peuplé de poupées, de
statuettes, de squelettes et d’étres hybrides,
est ponctué de messages humoristiques qui
se mélent aux dessins a I'encre et a l'aqua-
relle de divers formats. Elle a gardé de son
bac en biologie et de ses études en sciences
naturelles, I'acuité du regard et la précision
du trait avec lequel elle nous emmene dans
son univers savoureusement construit.
Dans ses dessins, la beauté cotoie le terri-
ble. La virtuosité de son art nous met en
phase avec une artiste qui a gardé le pou-
voir imaginaire de 'enfance, ancré dans
un solide savoir-faire.
Fedre et le vilain petit Icare rassemble une sé-
rie de 33 dessins (éd. Michael Woolworth)

72 PARISBERLIN / JANVIER 2011

sur calque que l'on découvre et traverse,
comme dans un conte, a la rencontre des
petits personnages hybrides, a la lecture
des titres ou commentaires droles et sar-
castiques.

RACONTER SA PROPRE VIE ATRAVERS

DES CONTES DE FEES

Un autre livre d’artiste réalisé en lithogra-
vure, intitulée Hinsel et Briitsel, s'inspire des
contes populaires, des fables et des histoi-
res enfantines, dans lesquels le sombre est
inséparable du merveilleux. Etant d'origi-
ne lorraine, l'artiste a eu envie de faire un
livre de recettes autour du “Brétsel”. En ef
fectuant ses recherches, elle sest rendu comp-
te que ce petit pain “braccio” (bras) était d’ori-
gine romaine, lorsqu'elle résidait a la Villa
Médicis. A travers la figure de la Briitsel, qui
devient a la fois serpent, enlacement des
corps, se méle I'érotique a l'aspect de la nour-

© Frédérique Loutz

riture. Lartiste, équilibriste d’'un nouveau
genre, raconte sa propre vie a travers ses
contes de fées ses angoisses et ses envies, a
T'instar d’Alice au pays des hybrides.
ATinitiative de I'institut culturel francais,
le 9 novembre 2009 pour le vingtieme an-
niversaire de la chute du Mur de Berlin, el-
le a inauguré un mur temporaire de mille
dominos géants. A travers trois ateliers, Cy-
ril Olanier, Frédérique Loutz et Ernesto Cas-
tillo, ainsi que Damien Deroubaix et Mael
Nozahic, binomes composés de Francais et
d’Allemands, ont peint douze dominos. La
réalisation de ce projet posait la question
de la communication entre les langues. Pour
Frédérique Loutz : “Traduire une expression
consacrée d’une langue vers une autre peut
parfois se révéler impossible, c’est ainsi que
T'on se retrouve face a un mur syntaxique
nous avons souhaité ici faire tomber les murs
et en faire des ponts.”

FarisBerlin, janvier
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“Communiqué de presse de l'exposition Casanova forever”, in FRAC Languedoc-Roussillon, 2010

PYRENEES-ORIENTALES CASES-DE-PENE

Frédérique Loutz Stephen Marsden LeBalajau
- Jau-Espace d’Art Contemporain

Chateaun de Jau 66 600 Cases-de-Péne

Commissaire Sophie Phéline

26 juin - 26 septembre, tous les jours en juillet et aotit

de12ha19h | en septembrede 12ha 17h

t.0468389010 jaueac@gmail.com

www.chateau-de-jau.com | t. 06 7149 55 27

rdvac66@gmail.com espaces partiellement accessibles aux PMR

Iy a deux ans, Frédérique Loutz rencontre Casanova.
L’Ttalien devient rapidement pour elle une figure em-
blématique qu’elle ne cesse de scruter a travers dessins,
photos et vidéos. L’ensemble des ceuvres produites par
I"artiste est montré pour la premiére fois a ’occasion de
son exposition au Chateau de Jau. De son enfance, de sa
curiosité, de ses voyages plus tard, elle garde le gotit des
images hybrides, des objets métissés, des pensées qui
s’imbriquent et se chevauchent, qu’elle met en scéne
dans son univers de papier, de gouache, de crayon et de
couleur liquide.

Stephen Marsden maitrise I’ensemble des techniques
classiques de la sculpture modelage, moulage, taille
des pierres, fonte. La sculpture, sa présence, sa densité,
sont en lien direct avec le corps, que ce soit lors de la
réalisation de 1’ceuvre, de son exposition ou dans son
rapport physique aux spectateurs. Nombre de ses sculp-
tures prennent pour origine des préservatifs aux formes
les plus étranges.

Avecle soutien de Vignoble Dauré et de Iassociation Les Amis de Jau.

Frédérique Loutz est née en 1974 a Sarreguemines, elle vit 4 Berlin.
www.frederique-loutz.com

Stephen Marsden est né en 1962 a Sheffield, il vit dans ’Aude. |




“Casanova forever”, JM.C, in Lindépendant Catalan, 7 juillet 2010

La force du dessin

Dans le cadre de "Casanova forever", 'espace d’art contemporain de Jau présente les ceuvres sur

T

papier de Frédérique Loutz et trois sculptures de Stephen Marsden. A voir jusqu’au 26 septembre.

Des dessins habités de Frédérique Loutz (photo du bas) ou se confron-

tent les images d’un théatre intérieur et celles évoquées par le lieu.

Ci-dessous, les sculptures de Stephen Marsden. Photos Harry Jordan.

uel plaisir de découvrir

e jeune artiste et de
voir que le dessin peut
étre 1€ médium de la création
contemporaine. Frédérique Lou-
tz a le gotit des images qui trans-
crivent ses pensées les plus inti-
mes mélées a son environnement
immédiat - ici par sa résidence au
chateau de Jau - a ses lectures et a
la vie sulfureuse de Casanova, the-
me de la manifestation régionale
dont fait partie I'exposition.
Des dessins torturés, complexes,
qui sont parfois exécutés sur ces li-
thographies ot1 s'opposent des cli-
mats, des ambiances, des propos.
"Te travaille ici depuis deux mois,
i quitté Berlin, je m’installe & Pa-
ris. Clest un moment de breche. Il y
a une dualité cruelle qui accompa-
gne ce travail."
Le sexe est aussi présent, inspiré
par Casanova qui rode tout
autour. "J’ai exacerbé le trait mais
chez moi, il y a toujours cette di-
mension, tactile, sensuelle. Le sexe
est traité comme un membre A
partentiére'. Les formes géométri-
ques et les couleurs liquides parti-
cipent a cet onirisme a la fois es-
piegle et monstrueux ot1 le grotes-
que cotoie le merveilleux. Frédéri-
que Loutz a l'art de faire se che-
vaucher les univers et les pensées,

captant tous les rouages intimes
de sa vie, les digérant pour nour-
rir son travail d’'une précision dé-
moniaque.
Trois sculptures de Stephen Mars-
den tentent vainement de trouver
leur place dans ce monde du trait
mais leur inertie glaciale et clas-
sieuse n’y peut rien. La force est
du coté de Frédérique Loutz, artis-
te habitée qui se joue de nous et
delle-méme.

JM.C.
Ouvert tous les jours de 11h a

19h. Chateau, de Jau, Ca-
se-de-Pene. 04 68 38 90 10




PARIS
FREDERIQUE LOUTZ

CLAUDINE PAPILLON

The refined and creepy drawings of
Frédérigue Loutz have made quite a
splash in the Paris art world over the past
few years, where contemporary draw-

ing has itself become something of a

hot topic. Born in 1974, Loutz grew up in
the culturally and linguistically contested
region of Lorraine. Having first established
herself in the Parisian suburb of Clichy,
she recently decamped to Berlin, after a

ART IN AMERICA JUNE/JULYDS

“Frédérique Loutz", Brooks Adams, in Art in America, juillet 2009

year at the Villa Medici in Rome. So the
peculiarly Teutonic humeor and graphic
stringency of her current works may owe
something not only ta her newest adopted
city, but also to her cultural roots.

Often diminutive and fine-grained,
Loutz's mark varies wildly in its impact.
Even when she scales up her draw-
ings, she doesn't enlarge the mark; no
big, expressionist slashes here. Color
is deployed in a sparing, flirtatious,
almost withholding manner, with strong
patches of watercolor or colored pencil
restricted to the images’ edges. Dense
networks of pen-and-ink crosshatch-
ing are one of her signature modes;
double images, often anamorphic,
are another. Loutz's earlier watercolor
rebuses of grotesque variations on
familiar figures—Pinocchio, charac-
ters from Grimm’s fairy tales, Mickey
Mouse—here give way to darker, more
obscure revisitations: of vanitas-style
still lifes, Manet's Olympia, and succu-
bus and incubus imagery from Fuseli,
Goya and Rops.

Loutz's new “Phaedre et Icare” series,
with its 14 small, square-format line
drawings of fateful meetings between
the mythic pair, features lots of sex.
There are sausage jokes; flying pen-
etrations from above; spread legs,
viewed di sotto in su, disgorging male
heads; and predominantly German cap-
tions, such as "Arsch mit Ohren” (“ass
with ears”) for one large-buttocked
figure. The drawings seem to aspire to
a state of etching and aquatint, and, in
fact, one of the most intriguing objects
in the show was a boxed set of litho-

Frédénqgue Loutz:
The Vitrine, 2008,
mixed mediums on
paper, 67 by 82%
inches; at Claudine
Fapilion

graphs, Fédre et le vilain petit Icare
(Michael Woolworth Publications, Paris,
2009), with a title page that bears a
fierce targetlike image of concentric
German phrases, made in collaboration
with the poet Ernesto Castillo.

Generating drawings of large size
seems to be a central challenge. The
Vitrine (2008), a layered and ambi-
tious mixed-medium work on paper,
seems at first to depict a proscenium
view of a reclining female nude being
assailed by animate still-life objects.
Sets of yapping dentures, each care-
fully depicted in colored pencil on a
string of triangular pennants, dangle
over flowered wallpaper. The figure's
face is left all but blank. Most dis-
cordantly, a small chrome-framed
color photograph is affixed beside
her pudendum. (In fact, the snapshot
documents Loutz's 2007 window
installation in St. Germain, which
included found objects and a draw-
ing of a female nude.) This snapshot,
which can be seen as an index and an
aide-memoire for the larger drawing,
suggests many new directions Loutz’s
large drawings could take.

—Brooks Adams



“Atelier de la gare, tranformations fragiles”, in Le/élégramme.com, 15 mai 2009

Atelier de la gare. «Transformations fragiles»
15 mai 2009

Angéla Brassier, présidente de I'association L'atelier de la gare, lieu d'expression contemporaine,
souhaitait apporter son soutien aux jeunes talents. Elle débute la saison d'exposition avec Sandra Cesjnul,
commissaire de I'exposition «Transformations fragilesy.

Six artistes

Ils ne seront pas moins de six artistes internationaux a exposer : Marija Dzoganovic-Bojic, née en 1980 et
originaire du Monténegro exposera des dessins; Sejla Kameric, née en 1976 en Bosnie-Herzégovine, des
vidéos et photographies; le frangais Yann Lestrat, né en 1972, des photographies; Frédérique Loutz, 1974,
France, des dessins; John K Melvin, née en 1976, Etats-Unis, des dessins et images numériques; et
Nobojsa Seric, née en 1968, de Bosnie-Herzégovine, de la vidéo et des installations. Ces six artistes,
d'origines diverses et travaillant sur différents supports, ont pourtant un point commun: la notion de la
place de l'individu au sein de la société. Sandra Cesjnul, a voulu réunir ces artistes afin de porter
l'attention sur un quotidien fragile, en mutation constante. Leurs évolutions dans un quotidien politique,
d'ou ils en restituent des mondes poétiques, sont autant de différences qui les rapprochent.

Transformations fragiles L'atelier de la gare, place Anne-de-Bretagne, Locminé. Du 28mai au 12juillet,
entrée libre, du mercredi au dimanche de 14h a 19h. Médiations scolaires, groupes, individuels, prendre
rendez-vous. T¢é1.02.97.46.71.73.
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es 33 ceuvres réunies au Grand Palais consti-

tuent un panorama de la création actuelleen

France. L'accent est fortement mis surla j jeu-

nesse —beaucoup d’artistes sont nés dans les
- années 1970 —sans que s'affirme pour autant
une tendance. Jean-Louis Froment, un des com-
missaires, confirme : « Nous n‘avons pas eu l'intention de
dégager une ligne ou de donner I'impression d’un groupe.
L'exposition est dégageée de tout récit et thématique : cha-
que ceuvre doit libérer tout ce qu'elle contient. »

La premiére impression est en effet celle d'une diversi-

~ téextréme des objets, de I'appartement découpé ala tron-
* conneuse dans le sens de la hauteur et noyé sous le gluco-
se par Grout et Mazéas — désastre loufoque—ala sculptu-
re de verre de Pascal Convert - chef-d’ceuvre sobre et silen-
cieux. Les deux piéces sont voisines néanmoins et le visi-
teur doit aller sans cesse de contraste en contraste, de
motif en motif, de tonalité en tonalité. « Nous avons
réfléchi avec les artistes a l'espace idéal pour chacun
d’eux », explique Jean-Louis Froment. Le visiteur circule
donc sur un sol blanc, d’'une boite blanche et close a une
autreboite blanche et close. Fabien Verschaere pousse cet-

telogique « unartiste/un espace » asoncomble enenfer-

mant ses travaux dans un container écarlate qu'ila tagué.
Quelques-uns ont quand méme pris le risque de sortir des
boites et de s'installer entre elles : Michel Blazy, Gilles Bar-
bier, Wang Du, Grout et Mazéas. « Le parcours est camme
une suite d’haikus », ajoute Froment.

8.

“Les artistes frangais en force, Sept artistes se racontent®, Philippe Dagen, in Le Monde 25 avril
2009 p.2-4

Cette métaphore poétique est en elle-méme un indi-
ce de I'une des constantes de I'exposition, la forte présen-
ce de la littérature dans bien des ceuvres. Choix délibéré,
affirme Froment : « On reproche a l'art francais, surtout a
I'étranger, d'étre trop intellectuel. Trés bien. Appuyons sur
ce champignon et voyons oti cela nous conduit : telle a été
notre idee. Les ceuvres nous ont aidés. La présence de la litte-
rature est venue a la surface du projet, au-dela méme de ce
quenous attendions. » Les exemples sont nombreux :
Véronique Aubouy avec: sesTe&?ﬁé‘P}éuﬁ, Jean-Bap-
tiste Ganne dans son travail surle Capital et sur Don Qui-
chotte, Julien Prévieux avec sa « bibliothéque ».Reste a
espérer que la complexité de certains travaux ne décon-
certe pas trop les visiteurs...

* Unautre facteur de cohérence txent aux méthodes de
travail. Ce que signale Froment : « Tanc et Vincent, Giraud
et Sibony, Grout et Mazéas travaillent a plusieurs. Je pense
que les modéles des groupes musicaux et des équipes de
cinéma produisent la leurs effets dans les arts plastiques.
Par ailleurs, de plus en plus d artistes souhaitent associer
d’autres pratiques a la leur—un danseur de claquettes pour
Boris Achour, un écrivain pour Frédérique Loutz. »

Les installations aux dimensions de chaque « maison »
dominent, de sorte que des modes d’expression domi-
nants dans l'art actuel tel qu'il se montre dans les galeries
et les foires sont peu présents, sinon méme absents. Pas
de photographie, trés peu de vidéo, a peine plus de peintu-
re. Ce que reconnait Froment. « J'ai un regret, du coté de la
peinture. Je suis convaincu que la présence de Robert Com-
bas aurait été précieuse : avec le temps, son ceuvre me
parait s'imposer d'une facon de plus en plus évidente. »

Parmi les artistes invités, nous enavons choisi sept :
moins une anthologie qu'un échantillon représentatif
des engagements, des expressions et des préoccupations
dela génération d'artistes actuels alaquelle « La force de
I'art » permet de se trouver en pleine lumiére. &

Philippe Dagen




4 FREDERIQUE LOUTZ

“Frédérique Loutz’, Emmanuelle Lequeux, in Beaux-Arts édjtions, avril 2009, p.30

Les encres nobles de lingquiétude

Saturne pourrait étre son astre, le noir sa couleur, le cauche-
mar son principe... Dans ses dessins, Frédérique Loutz
laisse respirer son inspiration étrange: ici, le temps passe
lentement, Phédre rencontre Icare, Eros bascule Thanatos.
Les fleurs se renversent pour sourdre de tétes de mort, les
corps se convulsent. Grises autant quélectriques, ses nuan-
ces se marient dans le dérangement. Mi-frangaise, mi-alle-
mande, soufflant un vent de surréalisme dans une geste
expressionniste, la jeune artiste installée a Berlin use autant
d'un trait fin que des ratés de I'aquarelle. Comme les fu-
nambules dont elle fait parfois image, elle marche sur un fil

> Frédérique Loutz est née en 1974 a Sarreguemines. Elle vit et travaille a Berlin.

Galerie Claudine Papillon, Paris.

30

fragile, laissant apparaitre ses propres angoisses tout en les
rendant universelles. Contes populaires, dérives psychana-
lytiques, merveilleux de lenfance emportent son univers
d’une grande singularité. Quand tant de dessins dans l'art
contemporain se ressemblent, Frédérique Loutz soffre le
luxe d'un univers propre, mais pas propret.

Emmanuelle Lequeux

Vierge a lenfant
2007, encre de Chine sur papier, 210 x 170 cm
courtesy galerie Claudine Papdlion, Paris.



“Frédérique Loutz", in 7élérama sortir, 25 mars 2009, p.31

FREDERIQUE LOUTZ

Jusqu’au 30 avr., 11h-19h (sf lun., dim.],
galerie Claudine Papillon, 13, rue
Chapon, 3%, 01-40-29-07-20. Entrée
libre.

&1 Elle est passée directement
de la Villa Médicis ensoleillée

aux plus rudes hivers de Berlin,
ou elle réside actuellement. Mais
Frédérique Loutz garde le cap et
le trait avec cette suite de dessins
en trés grands formats — ceux
que I'on préfére —, grandes tétes
décapitées sur le blanc du papier
ou suintent quelques perles

de sang d’encre, et une suite

de petits formats, charades

de formes, rébus acides, comme
toujours, téte-a-queue de postures,

personnages, sexe et animaux
batraciens.



“Frédérique Loutz", in Le Monde 29 mars 2009

Frédérique Loutz

Galerie Claudine Papillon
C'est une variation sur I'Olympia,
de Manet, ce trés grand dessin
rehaussé d'aquarelle qui domine
l'exposition. La scéne n'est plus
érotique, mais presque funébre.
Lajeune femme nue, la servante
noire, le chat : tous sont devenus
fantomatiques. L'espace se
défait, les lignes s'effilochent, le
lit devient mortuaire.

Plus que jamais, Frédérique Lou-
tz donne libre cours a ses pen-
chants pour le grincant, 'inquié-
tant ou le grotesque. Elle perver-
tit tous les sujets, de ceux quis'y
prétent - le nu, le désir—jusqu’a
ceux que I'on croirait défendus
contre de tels détournements :
_les bouquets de fleurs eux-
meémes cessent d'étre innocents
ou charmants. Douée d'une facili-
té de dessinatrice sidérante, Fré-
dérique Loutz, qui est née en
1974, aurait pu se satisfaire de ce
talent et accomplir une ceuvre
séduisante de virtuose. Au lieu
de quoi, elle se sert du dessin
comme d'un instrument d’explo-
ration autobiographique et psy-
chique. Cette conception de I'art
comme révélation de I'incons-
cient et de I'onirique était celle
des symbolistes et des surréalis-
tes. Al'évidence, elle revient au
premier plan aujourd’hui-et
pas seulement en France. De ce
mouvement, Frédérique Loutz a
été I'un des précurseurs et est,
aujourd’hui, 'une des figures
majeures. @ Ph. D. (PHOTO :
« SANS TITRE », 2009, TECHNIQUES MIXTES,
6146 CM)
Galerie Claudine Papillon, 13, rue
Chapon, Paris-3°. M’Rambuteau.
Tél. ; 01-40-29-07-20. Du mardi au
samedi de 11 heures a 19 heures.
Jusqu'au 30 avril.



“Les collectionneurs se passionnent pour le dessin”, in Le Monde Argent mars 2009

v PAS

12 Argent Plaisir

Les collectionneurs
se passionnent pour le dessin

Quatre expositions lui sont consacrées a Paris. Les ventes publiques, Sotheby’s et Artcurial
en téte, proposent au public des ceuvres virtuoses et abordables

Marché de l’art

e dessin est partout. Nous en
L sommes entoureés, il fait par-

tieintégrante de notrevie... Le
dessin posséde un caractére pre-
mier et fondamental : il jouit d'un
statut mythique en tant que forme
laplus ancienne etla plus immédia-
te de I'image créée. » Les propos
d’Emma Dexter dans)'ouvrage col-
lectif Vitamine D (Ed.Phaidon
France, 2006, 352 pages) sont plus
que circonstanciés. Ce médium est
devenu si omniprésent qu'en
mars Paris setransforme en capita-
le du dessin.

Cette année, quatre salons sont
en concurrence, du vétéran Salon
dudessin sis au Palais Brongniart, a
son contrepoint, le Salon du dessin
contemporain, hébergé au Carreau
du Temple, en passant par deux
autres greffes Slick Dessin et la
Foire internationale du du
XXT siecle. Les ventes publiques ne
sont pas én reste. Sotheby's v ¢
dégaine le 26 mars avec la collec- Xt i i ;
tiondegout italiende Robert Lebel.  Frédérique Loutz a utilisé une technique mixte pour réaliser « Vitrine » (170 x 240 cm)
Le lendemain, Artcurial tenterade  €n 2008. Samise a prix est de 9 000 euros. GALERIE CLAUDINE PAPILLON
donner le change avec Ja coliection




“Les monstres de l'enfance selon Frédérique Loutz”, Valérie Duponchelle, in Le Figaro.fr, 23 mars
2009

LE FIGARO:fr

Les monstres de l'enfance
selon Fréderique Loutz

Ajouter a ma sélection

Olympia, 2009 / Courtesy Galerie Claudine Papillon

Menue et blonde comme une fée venue de Lorraine, angoissée et perfectionniste
comme une concertiste, Frédérique Loutz ressemble a son univers, délicat,
téméraire, doux et effrayant. Cette Francaise de Berlin a conquis en deux ans le
coeur des amateurs au Salon du Dessin contemporain avec ses droles de petites
filles assises comme Alice sur des siéges en forme de dents, ses squelettes
coloriés et ses cranes empruntés aux vanités d'antan, travail contemporain sur la
couleur. Elle est I'une des trois finalistes du prix de dessin de 2009 de la
Fondation Daniel et Florence Guerlain.

Frédérique Loutz «Vit et bien», jusqu'au 30 avril a la galerie Claudine Papillon,
au 13, rue Chapon (IIle). www.claudinepapillon.com.



“Prix de dessin de la fondation d'art contemporain Daniel et Florence Guerlain®,
Arts, decembre 2008 - janvier 2009

in Journal des

Prix DE DESSIN

DE LA FONDATION D’ART CONTEMPORAIN
DaNIEL & FLORENCE GUERLAIN

LES TROIS NOMINES POUR LE PRIX 2009

Fredérigue
Loutz

Sany titre, 2008, enere et gouache sur
papicer. 29.7 x 21 cm. © André Morin,

T

charnidre de leur carriére, entre le jeune

Lc prix bi-annuel de dessin de la
Fondation d'art |
Daniel & Florence Guerlain sera remis
pour la deuxitme fois consécutive lors
de la toire Artparis le 18 mars 2009. 11
permet au couple de collectionneurs de
poursuivre son action de méeénat en-
wreprise aux Mesnuls de 1996 a4 2004,
apres |'avoir recentrée sur la pratique
du dessin, « l'ongine de toute ceuvre,
que ce soit en art plastique, en design
ou en architecture +, clament Daniel et
Florence Guerlain.

Carel Van Tuyll, chef du département
des arts graphiques du Louvre, Jonas
Storsve, conservateur au cabinet d'art
graphique du Centre Pompidou, Em-
manuelle  Brugerolles, conservateur
geénéral chargée de la collection de
I"Ecole des beaux-arts, et la collection-
neuse Gabrielle Salomon apportent
leurs concours pour sélectionner les
trois nominés, Ces derniers doivent
cultiver avec la France un lien cultu-
rel privilégié et se situer & un moment

artiste pr et celui reconnu par
le marché ou les institutions. Le dessin
doir évidemment constituer une part
significative de leur travail. Les huit
membres du jury, tous collecti

Untirdedd, 2004, crayon. fusuin, crgyon
e coubenr, craie coaeny ligue sur paper,
150 x90.5 em. ©Berirand Huet/ Tuti.

des professionnels. Chacun s'accor-
de & dire qu'il manquait en France et
love sa particularité. Comme le note
la galeriste Nathalie Obadia: « Le
an se distingue par le choix d'un

jue et offre un regard

privés ayant une part active dans le
milicu de 'art, élisent ensuite le Jauréat
qui regoit la somme de 15000 euros,
tandis que les deux autres se voient al-
louer 2500 euros chacun.

La démarche de Florence et Daniel
Guerlain est réfléchiv. Les artistes
sont visités dans leurs ateliers puis in-
terviewés, Les nominés sont désignés
trois mois avant la remise du prix afin
que chacun, amateur, passionné ou
simple curieux, puisse mieux connai-
tre les plasticiens sélectionnés.

« Un engagement

et un regard précis »

Bien accueilli lors de sa premidre
édition en 2007, le prix suscite de
nombreux compliments de la part

différent sur ce support. Il adoube
des artistes qu'on ne regardait pas
forcément  beaucoup auparavant.
Les choix sont sensibles et fins. «
Pour Florence Bonnefous, de la ga-
lerie Airde Paris, dont l'artiste Jean-
Luc Verna fut sélectionné en 2007 :
« Clest une trés jolie initiative. Jaime
l'idée que le prix soit centré sur un
médiu’". lout en mettant en avant '“
richesse des pratiques concernées.
Florence et Daniel Guerlain font
ensuite un gros travail de diffusion
des ceuvres tout au long de l'année. ~
Le focus porté sur Jean-Luc Verna
a d'ailleurs amené i la galerie un pu-
blic qui ne le connaissait pas.

Tous les marchands, particulitre-
ment ceux qui mettent en avant leur

Sandra Visquez
(/€ 0’1

Ply the Wortd!, 2()().graphuc sur papicr
cird, 29.7 821 en. © Simon Vogel.

passion du dessin, souhaiteraient
voir leurs artistes sélectionnés. « Je
trouve passionnante cette vision
trés personnalisée d'un couple de
collectionneurs, insiste la galeriste
Anne Barrault. Il ne s'agit pas d'un
prix neutre. Il témaoigne d'un enga-
gement et d'vn regard précis. «

Quant a Silvia Bichli, la premiére
lauréate du prix en 2007, elle ad-
met qu'il est difficile d'andlyser les
| directs induits par une
Kc"'. rcconnals‘.ancc er (lL‘ mesurer

st le regard porté sur son travail a
évolué en conséquence. Mais, elle
constate que le prix a constitué « un
grand i et
de joie. Florence et Daniel Guerlain
font un effort bien plus grand que
celui de simples collectionneurs.
Ils se projettent dans une aventure

de rec

et donnent un vrai choix & un jury
composé de spécialistes réputés. -
Les débuts d'une aventure promise
4 un riche avenir. @

Les nominés sont désignés le 11 décembre i la chapelle des Augustins a 'Ensba, a 12 h.
Prix décerné le 18 mars 2009 durant la foire Artparis au Grand Palais.

LeJournaldesArts



“Prix de dessin de la fondation d'art contemporain Daniel et Florence Guerlain®, in Journal des

Arts, decembre 2008 - janvier 2009

Fréderigue
Loutz

e dl sy porld | Ralad G g oase

) il B v 4o’ 2

Wil you all Seamns Possible, “Natwral Love " vousay. L will be Whererer you re.
2008, encre de Chine et aquarelle sur pupicr, 28,5 x 30 em.

Courtesy galerie Claudine Papillon.

Hansél & Britzel, Phedre lice
a lcare, un cochon associé a
un vilain petit canard, des corps
(]ui se SCL’"L‘nl. S'L‘llgk)bcnl et se
gobent jusqua ne faire quun...
Frédérique Loutz procede par
associations d'idées. Elle dit par-
tir de pensées « un peu légeéres »,
de phrases qui l'amusent ou de
jeux de mots. Femme sensible, &
l'esprit de famille, elle se remé-
more souvent les blagues échan-
gées avec sa mére, Elle fut un peu
déstabilisée par son installation
dans la ville de Berlin, il y a un an.
Méme si elle crut pouvoir conti-
nuer ses gestes, les changements

de contexte et de ville entrainent
toujours une autre fagon de laire.
« Tout comme le pain du boulan-
ger n'est pas le méme », dit-elle

gourmande.
Mais peu & peu, les obsessions
reviennent. Pour  Irédérique

Loutz, ce sont ces mélanges
d'étres hybrides et ces réminis-
cences de mythologie. Les contes
des petites filles sont poussés
jusqu'au monstrueux. La magie
bascule, la beauté cétoie le
hideux. Frédérique Loutz aime
les extrémes et tente & sa fagon
de les lier. Elle démontre com-
ment le « super-décorarl « peut

-

S iere, 2008, enere de Chine enaquarelle sur papicr.
28.5 x 30 em. Courtesy galerie Claudine Papillon.

froler le trés horrible. Elle lit beau-
coup, confectionne des sculptures
cousues en cuir, chine des objets
hétéroclites, lait de nombreuses
esquisses, puis se lance.

Le blanc de la (euille,

sculpté comme du marbre
Mais si ses idées sont impulsi-
ves, son travail se fait dans une
grande concentration. Encre,
feutre et aquarelle sont apposés
avec soin et détermination. Les
hachures sont tellement précises
qu'on les croirait tracées a la re-
gle. Les couleurs s'admirent en
aplat, bien séparées les unes des
autres. Peu de dégoulinades,
sauf lorsqu’elle se colle au face a
face d'un grand tormat épinglé
directement au mur.

l.‘.‘ L)Ia"(‘ d(: sa l.‘.'l.“.”f.' (J‘.‘“‘L’l”'(.'
immaculé, Son dessin est dans
Iﬂ plupﬂﬁ (‘ICS cas C(‘nll‘é POUr
ne pas minimiser l'importance
de ce blanc. Il existe en tant que
|l|ﬂlié|.c pv‘ﬂp!‘c (IC Iﬂquc”c C”(‘
tait émerger les lormes et les
étres par la couleur. Le blanc
est h‘cu]plé, comme un mar-
bre. 1l ne taut pas le brusquer,
l'abimer... Frédérique Loutz
a d'autres conquétes. Elle s'at-
taque a des formats de plus en
plus imposants et revisite des
Vierges a l'enfant ou Le Radeau
de la Méduse. Dans sa propre
version, elle insiste sur la mé-
taphore d'un cocon protégé,
face a l'en-dehors, la houle et la
violence qui symbolisent la dif-
ficulté de la vie.

[J(\ur enrohcl' ses mess.’!ges i‘l
I'humour croissant — car en
vieillissant Mademoiselle Loutz

prend du corps et s'affirme —,
elle use aussi du velouté de la
gouache. Comme une dragée,
cette matiere adoucit les scénes
osées. « Vous prendrez bien un
peu de sucre pour faire passer la
pilule... « Puis, l'écriture gagne
sa place, illustrant le mélange de
langues auquel elle est confron-
tée : le frangais, l'anglais, I'ita-
lien appris durant son séjour a
la Villa Médicis, puis I'allemand
de Berlin. Elle permet aussi
d'insister sur certains points.
Les mots ayant trait & la gour-
mandise et & la cuisine sont trés
présents et se voient souvent as-
sociéds & la luxure.

Ces petites bonnes femmes un
peu grivoises, telles des cocot-
tes de Toulouse-Lautrec,
corps qui se lient avee une cer-

ces

taine violence pour se déchirer
aussitér et ces rélérences aux
tragédies grecques témoignent
de la grande sensibilité et des
batailles d'une jeune femme
d'aujourd hui. m

BIOGRAPHIE
Frédéregue Loulz est
néeen 1974.

Elle vit et travaille

a Berlin depuio 2007.
Pensionnatre en 2006

a la Villa Meédicts & Rome,
elle partictpera a

la Force de Lart au Grand
Palats en 2009.
Représentée en France par la
galerie Claudine Papdllon et
en Gréce par la Thanasts
Frissiras Gallery.
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“Frédérique Loutz", Laure Dubois, in Paris Art, mai 2009

Frédérique Loutz

Hénsel et Brétsel, Barbie Bleu

05 mai - 16 juin 2007

Paris. Galerie Claudine Papillon

De la peinture intrigante et surréelle de I'artiste Frédérique Loutz
sortent des histoires multiples: a la fois noires et humoristiques,
mythologiques et érotiques.

Par Laure Dubois

La galerie Claudine Papillon accueille, sous la formi
une sorte de laboratoire d’idées, les derniéres
créations de la jeune plasticienne Frédérique
Loutz.

Frédérique Loutz utilise une palette pluté6t flashy,
en mélant les tons électriques et éteints. lly a la
vie et la mort dans ses toiles montrant souvent de:
corps contorsionnés ou convulsifs: des yeux
farouches, des dents et des mains. De la folie, de I:
maladie, des passions humaines...

Frédérique Loutz se situe a la frontiére de
I'expressionnisme abstrait et du surréalisme. Avec
les toiles, la galerie présente quelques sculptures
qui renvoient a un autre univers féerique, tout
aussi noir.

Des assemblages absurdes d’éléments du quotidien font de ces sculptures des objets d’apprentie
sorciere. Une sculpture-installation présente un lit d’hopital d’ou émane un profond mal étre qui fait
écho aux toiles.

Les compositions des toiles rappellent Francis Bacon: pas d’arriére plan, fond blanc et figures torturées
au centre, chirurgicalement. Les techniques de la peinture sont mélées a celles du dessin, les traits fins
s’entrecroisent avec les gros traits larges et dégoulinants du pinceau.



“Frédérique Loutz", Laure Dubois, in Paris Art, mai 2009

Le fond douloureux des ceuvres de Frédérique
Loutz est illuminé par des traits d’humour.
L’exposition, intitulée Hansel et Bratsel, s’inspire
des contes populaires, des fables et des histoires
enfantines, dans lesquels le sombre est
inséparable du merveilleux...

CEuvre(s)

Frédérique Loutz

— Pinocchio aux mains mains, 2006. Encre de
chine et aquarelle. 74 x 102 cm.

— Vespelles, 2007. Encre de chine et aquarelle et
crayon de couleurs. 203 x 233 cm.

— Hansel 6 Bratsel, 2007. Encre de chine sur
papier. 208 x 198 cm.

— Bitche la Witch, 2006. Encre sur papier et
crayon de couleur rouge. 199 x 165 cm.




“Les aquarelles spectrales de Frédérique Loutz”, Philippe Dagen, in Le Monde, mars 2009




“Frédérique Loutz", Frangoise Monnin, in Azart hors série n°10, novembre 2007, p.56

Frédeérique LOUTZ

ok Kl
Erotlsme- “Rejouer les choses” plutdt que les imaginer.

“Nettoyer” les formes et le regard que nous posons sur elle. “Mettre en place
une autre précision”. \loila ce a quoi s'est attelée Frédérique Loutz, sitot entrée
aux Beaux-Arts de Paris. “Croiser les choses pour qu'il se passe d‘autres choses.
Redéfinir ce qui est trop stable”... Oui, mais comment ? “Toujours dessiner et
nourrir le dessin avec des pratiques manuelles”: 'artiste récolte de menus objets,
les ausculte, les juxtapose, les assemble minutieusement puis fait le portrait des
fétiches ainsi imaginés. “Voir comment les choses réagissent, puis intervenir
a nouveau. La chose se met en place au fur et a mesure”. La matiere est
aqueuse, les couleurs, translucides, la ligne, vive. “Précision” et “rigueur”sont
al'ceuvre. “Se tenir a distance de l'illustration, de la narration”, tout en proposant
un univers lisible, tel est I'un des challenges. Il s'agit de “sauvegarder cet espace

de proximité, palpable, existant entre celui qui donne et celui qui voit”.

L'univers qui surgit “joue sur deux territoires et améne un troisiéme espace”:
qu’elle méle dessins et écritures dans un livre de cuisine, malaxe de la cire
pour en faire une bague dont les motifs racontent un conte de fées, couse un
masque ou rehausse une lithographie, toujours Frédérique Loutz provoque une
confrontation, @ “fort contenu intime”. Plus les formes sont imbriquées, plus
leur hermétisme s'impose. Acoquinées mais imperméables, elles incarnent

I'impossibilité d'assouvir le désir.

Voyageant entre Rome, o elle était pensionnaire a la Villa Médicis I'an dernier,
Berlin, ou elle vit, et Paris, ou elle travaille, la jeune femme “cherche toujours
la méme chose qui au fur et a mesure prend différentes formes, m’échappe
a chaque fois”. Résultat ? Un érotisme étrange, mordant et rafraichissant a

la fois.
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] I

édition
2006 de la FIAC est une année
prototype », martelent a 'envi Jen-
nifer Flay et Martin Bethenod,
respectivement directrice artis-
tique et commissaire général de la
Foire internationale d’art contem-
porain (FIAC), a Paris. Décidé-
ment, la foire parisienne use et
abuse du concept de « proto-
type ». Voila deux ans, l'arrivée
de Jennifer Flay marquait déja
« lannée I » du renouveau ! Ces
deux années « pilotes » ont ceci
en commun qu’elles prennent le
pari du multisite. Aux halls 4 et
5.1de la porte de Versailles se sub-
stituent deux nouvelles implan-
tations, le Grand Palais pour les
galeries établies et la Cour carrée
du Louvre pour les plus jeunes
propositions. Ce choix de sites
patrimoniaux se démarque du
coté mode privilégié lors des deux

dernieres éditions. «Si on cherche
a Paris un espace grand, visible
et central, il y a de fortes chances
de tomber sur des lieux patrimo-
niaux, indique Martin Bethenod.
Ce serait absurde de nier que Paris
a une dimension de “ville-musée”,
mais notre maniere de l'appreé-
hender n’est pas patrimoniale. »
Iécartelement sur deux sites
pourrait néanmoins provoquer
une déperdition des visiteurs.
Celle-ci était déja de I'ordre de
20 % entre les deux halls mi-
toyens de la porte de Versailles.
La FIAC n’aurait-elle pas mieux
fait d’attendre Pobtention du Petit
Palais voisin ou d’un autre espace
plus proche avant de déserter le
15¢ arrondissement ? D’autant
plus que, question proximité, la
foire off « Show off Paris » se ré-
vele plus preés du Grand Palais
que la Cour carrée! e e@e®

I

Frédérique Loutz, Sans titre (Pinocchio), 2006, aquarelle. Courtesy Galerie Claudine Papillon, Paris
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e e e «Nousavonsmisen place
un systeme performant pour relier
les deux sites, précise Martin Be-
thenod. Mais de toute fagon, les
modes de visite different d'un visi-
teur @ lautre. Les gens ne cherchent
pas nécessairement une lecture
complete de A a Z d’une foire. »
Quoi qu'il en soit, la capitalisa-
tion du Grand Palais a suscité
une augmentation de 25 % des
candidatures par rapport a 'an
dernier. Un flux que les organi-
sateurs ont peiné a gérer, car
dans le méme temps, la FIAC per-
dait aussi 25 % en surface. Apres
avoir été épinglée pour son pro-
vincialisme, la foire monte en
grade et s'internationalise & hau-
teur de 55 %. Le trés net sursaut
qualitatif s’exprime par I'arrivée
de 41 nouvelles galeries, et non
des moindres comme Sadie
Coles HQ_(Londres, lire p. 17),
Barbara Gladstone (New York),
Michael Werner (Cologne), Ja-
blonka (Cologne) ou Leonard
Hutton (New York). Les recrues
de 2005, ainsi Eva Presenhuber
(Zurich) ou Hauser & Wirth (Zu-
rich, Londres), sont de retour.
Méme certains exposants mé-
contents des conditions d’expo-
sition I'an dernier, comme Es-
ther Schipper (Berlin), sont de
la féte. Celle-ci expérimente avec
une vingtaine de ses confréres
des stands en duplex dotés de
murs peints, remplagant les cloi-
sons gainées de tissu. Une pres-
tation qui pourrait s'étendre 'an
prochain a 'ensemble des
participants.

Un seul secteur « jeunes »

Alors, un batiment peut-il, seul,
changer le sens giratoire du mar-
ché delart ? « Le Grand Palais n'est
pas le seul élément pour attirer les
grosses galeries, sinon on les aurait
vues sur dautres foires qui s’y sont
tenues cette année », réplique Jen-
nifer Flay. Il faudra toutefois que
les nouvelles recrues soient suffi-
samment motivées pour ne pas
lésiner sur la qualité. Or un Ro-
bert Landau (Montréal), qui pré-
senta I'un des meilleurs stands de

la Biennale des antiquaires en sep-
tembre, compte valoriser, plutot
que son artillerie lourde — Picasso
et Dubuffet -, ses chevaux
contemporains comme le Belge
Yves Zurstrassen. Certaines gale-
ries frangaises ne ménagent pas
non plus leurs efforts. Yvon Lam-
bert (Paris, New York)prévoit
deux one-man shows de Bertrand
Lavier et Claude Lévéque, tandis
que Thaddaeus Ropac (Paris, Salz-
bourg) donne le change avec Tony
Cragg. Dans une sphére plus an-
cienne, Applicat-Prazan (Paris) ex-
hume Gérard Schneider et Louis
Carré & Cie (Paris) mise sur
Eduardo Arroyo. C'est le meilleur
de la Figuration narrative que pro-
pose Thierry Salvador (Paris), avec
un mélange d’ceuvres historiques
de Jacques Monory et de Gud-
mundur Errd. La teneur de la plu-
part des accrochages reste tou-
tefois floue, car beaucoup
d’exposants ont vu leur empla-
cement et leur métrage changer
a plusieurs reprises...

Point positif du déménagement, la
segmentation absconse entre « Fu-
ture Quake » et « Perspectives »
se trouve résorbée a la Cour car-
rée. Ce site regroupe les tétes cher-
cheuses tels Jocelyn Wolff (Paris),
Blow de la Barra (Londres) — le-
quel prévoit un one-man show de
Federico Herrero —, ou Catherine
Bastide (Bruxelles) et méme des
galeries parisiennes plus instal-
lées comme Suzanne Tarasieve
(Paris) et Polaris (Paris). Comme
ses concurrentes, la FIAC guigne
du coté des périphéries, en invi-
tant Nature Morte (New Delhi),
dont le programme fait écho a la
manifestation « Lille 3000 », ou
encore Raster (Varsovie). Autre
bonne initiative, dont profiteront
surtout les propositions émer-
gentes, la FIAC et la Fondation
d’entreprise Ricard invitent pen-
dant quatre jours dix jeunes cri-
tiques d’art internationaux (pro-
jet « ICI »). Une maniére de les
initier a la richesse de la scéne
hexagonale. Mais, pour avoir plu-
tot communiqué sur le retour au

Grand Palais, la FIAC a perduen

chemin quelques cardidats
comme Shanghart (Shanghai).
La jeune mais déja puissante ga-
erie sorfolomi-Dayan (New York)
s’est aussi désistée apres avoir
décowvert son emplacement au
Louvre. Une perte peut-étre re-
grettable, car I'époux de 'une des
“associées n’est autre que le col-
lectionneur Adam Lindemann.

Le design fond

Installé aussi dans la Cour carrée,
le secteur design, qui faisait I'ori-
ginalité de la FIAC au point d’étre
repris en cheeur par d’autres sa-
lons, s’est délesté de deux expo-
sants. Les promoteurs de la foire
«Design Miami », Kreo et Patrick
Seguin, ont déclaré forfait, faute
d’étre logés au Grand Palais. Un
mangque de piéces pourrait aussi
expliquer ces retraits. En revanche,
les Parisiens Downtown, Jousse
Entreprise et Mouvements Mo-
dernes (Paris) restent fideéles au
salon. « Pourquoi partir, alors que
la FIAC a été la premiere a lancer
un secteur design ? », s'interroge
Pierre Staudenmeyer, directeur
de Mouvements Modernes. Ce der-
nier surprendra sans doute les vi-
siteurs en mélant une gravure de
Goya a une planche de surf de
John Galliano pour Dior et a une
attelle d’Eames. Larrivée d’Ulrich
Fiedler (Cologne) donne un coup
de fouet au Modernisme, du Bau-
haus a de Stijl. Toutefois, le rap-
prochement géographique du de-
sign et des jeunes galeries reste
illogique en termes financiers. Car
les prix d’une table éclairante de
Jean Prouvé sont plus proches de
ceux d'un Picasso tardif que de
ceux d’un artiste émergent !

Roxana Azimi

FIAC, 26-30 octobre, Grand
Palais, avenue Winston-Chur-
chill, 75008 Paris et Cour car-
rée, accés rue de Rivoli,
75001 Paris www.fiacparis.com,
les 26, 27, 28 et 29 octobre 12h-
21h, le 30 octobre 12h=17h.
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CHANTER SOUS LA PLUIE

Par Nicolas Bouyssi

définit dans la préface & I'édition

frangaise de son livre le plus connu,
Crash, J. G. Ballard en a écrit un autre il y
adeux ans, qui vient d'étre traduit. Le livre
s‘appelle Millenium people?, et Ballard y
expose |'idée suivante : la classe moyen-
ne contemporaine n’est plus ouvriére mais
intellectuelle ; elle paie ses impdts, elle est
sage et consciente des menaces écolo-
giques qui pésent sur «la planéte », elle
reste civique et attentive & ce que les po-
litiques Iui disent. Cultivée, elle achéte les
livres qu’on lui consellle (méme si elle ne
les lit pas ) et va voir les expositions qu‘on
médiatise ; elle vote et passe ses soirées
& se poser des questions. Puis elle se rend
soudain compte qu’elle n‘a plus aucun
priviége symbolique, que le systéme
qu’elle sert ne I'écoute plus, ne I'estime
plus, qu‘il la déconsidére et I'exploite en
la parquant dans des quartiers devenus
touristiques (la Marina de Chelsea dans
le livre ) qu’elle n"a plus la possibilité d’ap-
précier (de vivre ) parce que tout y est
payant, parce que le loyer et les impdts
lui permettent & peine de sortir. Elle prend
conscience qu’elle est devenue prolé-
taire ; et subitement elle ne croit plus aux
réformes, elle fout donc le feu partout.

Fidéls aux principes narratifs' qu'il

La révolution & venir selon Ballard va pour-
tant avoir lieu & deux niveaux : le premier,
qui vient d’étre décrit, est de reconnais-
sance: il faudrait que les intellectuels,
espéce menacée et désormais ridicule,

il cide & penser —a Godard par exem-
ple, qui rappelle que si Georges Stevens
n‘avait pas fimé Auschwitz, le bonheur
d’Elisabeth Taylor n“aurait pas pu trouver
sa place au soleil’ ; car Georges Stevens
a préféré désenchdiner, sortir de I'hor-
reur ; proposer un coup cinématographi-
que que les régles de son passé récent
n‘avaient pas prévu : refuser d’étre Louis
XV'° et quitter le déluge ; —mieux encore :
rester sur place, prendre son chapeau et
chanter sous la pluie, comme Gene Kelly
dans le film de Stanley Donen, plutét que
comme Malcom McDowell dans Orange
Mécanique (insouciance dépassée de
celui qui viole et frappe en dansant ). —J.
G. Ballard a voulu créer le malaise. Si I'ul-
traviolence ne dérange plus le systéme
mais au contraire le renforce, on peut
supposer qu‘il s’est frompé.

« Le Jugement dernier n‘a pas eu lieu,
écrivait Artaud, 7 faut le refaire. » Et tout
reste & refaire, méme si tout finit par foirer :
A bien considérer I'état des lieux, puisque
« faire avec » (solution complaisante ) et
« faire contre » ( solution réactive ) ne per-
turbent plus le systéme'!, pourquoi ne pas
essayer de faire sans et rester digne, et
rester enthousiaste, et rester euphoriste ?
Les vieilles questions sont loin d"étre usées.
Pourquoi ne pas reprendre en compte la
position de Gene Kelly ? Eviterlafrustration,
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Bernard Rancillac. «La parole 3. L'interviewn, 1967. Peinture vinylique/toile. 200 x
175 em. “Speech 3. The Interview.” Vinyl paint on canvas

rouge, avec, ¢a et |a, quelques déli-
cieuses touches roses. La couleur est
si forte et intelligente dans I'ensemble
de cette ceuvre («peinture pas morte»)
quon se dit que son auteur n'a vraj-

De mémoires
Le Fresnoy- Studio national des arts
contemporains

7 octobre - 28 décembre 2003

On attendait depuis longtemps une
:xposition organisée par Philippe
Dagen. Pourquoi ? D*abord parce que
e personnage demeute mysterieux,
schnizophrénique en raison de sa
iouble fonction de critique d'art au
Maonde et de professeur d'histoire de
lart @ la Sorbonne, double visage
augquel il convient d'ajouter une activité
d'essayiste culturel (la Haine de l'art ;
'Art impossible) et de romancier (les
Poissons rouges) - devant ce trouble de
ia personfalité multiple, on aimerait
en savoir en définitive qui est vrai-
ment Philippe Dagen. Il ne laisse pas
indifférent : qu'on I'apprécie ou qu‘on
le aoteste, ses articles sont sans doute
lus plus lus, et c'est un personnage
nfluent et redouté. Pour preuve, tous
ceux auxquels je me suis adresse pour
“crire sur cetle exposition ont décliné
mon invitation. Si bien que c'est moi
m'y colle. Alors, Who's afraid of
Philippe Dagen ?
oe Mémoires réunit les ceuvres de
Jnze artistes (1) autour du théme de la
memoire. Qu'elle soit informatique,

ment pas besoin de chercher a s'aider,
comme il le fait parfois, de gadgets
ajoutés a la toile : objets ready made ou
projection de diapositives.

Catherine Millet

rents emplois sémantiques du mot
mémoire qu'il suit comme autant de
pistes, et il décrit les piéges d'une
meémoire formatée par I'information,
I'apprentissage, la propagande...
Convoquant Benjamin et Proust, en
passant par Bergson et surtout Valéry
et Breton, Dagen affirme principale-
ment une chose, la nécessité de privi-
légier I'individu face a la masse : «De
Mémoires a été imaginée selon cet
unique principe ; démontrer que toute
mémoire n'est pas encore tombée
sous fa dictature de |'uniformité et de
I'amnésie, que toute meémoire “invo-
lontaire ” n'est pas morte, qu’elle est
encore en vie.»

Du coup, c’est bien a la mémoire d'in-
dividus qu'on a affaire avec les ceuvres
de |'exposition. Aucune machine ne
pourrait en effet donner naissance aux
dessins fantasmagoriques de Fréde-
rique Loutz, 4 ces motifs qui semblent
s'engendrer les uns les autres sans
aucune logique, sinon celle d'une folie
créatrice. Si les dessins en couleur
paraissenl garder quelque chose
d'heureux, ceux réalisés & l'encre noire,
d'une grande virtuosité, nous emme-
nent dans un monde inquiétant et
cauchemardesque ol se jouent des
transformations monstrueuses : des
mains pourvues d'yeux au bout des
doigts, des visages aux dents acérées
qui, & la maniére de Daphné, semblent
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«De mémoires». Vincent Corpet. «3107P1 x03h/t150x200»

dans une nouvelle série de tableaux de
Vincent Corpet, qui sont autant de
rébus ol, a l'instar de I'ceuf et de la
poule, il devient difficile de décider,
entre les lettres et les formes (entre le
langage et les images), lesquelles vien-
nent en premier. En l'occurrence, ce
serait plutdt ici les lettres, car ce sont
celles du mot mémoire, mais, |'artiste
nous égarant malicieusement dans le
|eu des renvois, 2 la fin, on ne sait
plus. Il apparait cependant assez
évident que l'esprit et la mémoire
procédent avant tout par analogies
visuelles en allant puiser dans le grand
arenier formel que chacun se consti-
tue au cours de sa vie.

A coté de cette mémioire désordonnée,
proliférante et créatrice, c'est aussi
une idée de la mémoire organisée par
strates qui s'impose dans un grand
nombre d'ceuvres jouant sur 1a super-
position et la transparence. Labynnthe
de voiles blancs au travers desquels se
projettent, tout en rebondissant sur
des miroirs, des images de la Seconde
Guerre mondiale et le film d'une
ancienne performance, White Nights,
installation de Robert Morris ne cons-
titue pas le ceeur de I'exposition, elle
en est le cerveau, tant on a la sensa-

aussi, les images entrent en collision,
comme les souvenirs se bousculent
dans la téte. C'est un choc au cours
duquel ils s'altérent mutuellement, ce
qui concrétement prend forme dans la
déliquescence du traitement pictural
Dans le Village, installation de Sophie
Ristelhueber, les photos sont posées
contre le mur et se chevauchent, occul
tant certaines images ; derriére |ellg
vue paisible de paysage, on en vienta
distinguer des choses plus sombres,
comme des morceaux de corps ou de
cranes. On se dit qu'il n'y a sans doute
pas plus belle metaphore d'une
mémoire sélective, de la censure de
I'inconscient. (Curieusement, il n'est
jamais fait mention de la psychana-
lyse dans cette exposition. Le commis
saire |'aurait-il malencontreusement.
oubliée, voire refoulée ?). Quant &
Direct indirect2, belle vidéo de Pasca
Convert, le doux visage d'un enfant
s'éveillant difficilement dans une
lumiére blanche se superpose a des
images de guerre filmées en visiof
nocturne, typiques de ce que |'artiste
avait nommé dans ces pages de:
«images en mercure liquide»
Onirique, poétique, c'est la la tendance
générale de cette exposition.

o eim AL Paman cinng
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Il y développe des théses qui appa-
raissaient déja en filigrane dans d'au-
tres textes ; theses courageuses, car
défendre par exemple la subjectivité,
le primat du faire sur I'idée, la poésie
des formes, ou encore relier le mini-
malisme au pire du capitalisme améri-
cain, cela ne va pas forcément de soi
aujourd'hut dans le monde de 'art
contermporain. Comment expliquer dés
lors que si peu s'offusquent de ses
écrits ? Sans doute, les gens ne lisent-
ils pas. Sans doute aussi 'aura déja
évoquée dont jouit le commissaire le
protége-t-elle des critiques. Mais c’est

aussi certainement parce que de nos
jours, «l'information procédant par
chocs successifs dont chacun doit avoir
la puissance d’effacer le précédent»,
on ne voit que ce qu’on veut bien voir,
on ne retient que ce qu'on veut bien
retenir : I'amnésie régne en maitre.
Richard Leydier

(1) Christian Boltanski, Pascal Convert,
Vincent Corpet, Marc Desgrandchamps,
Jean-Luc Godard, Frédérique Loutz, Chris
Marker, Robert Morris, Sigmar Polke, Sophie
Ristelhueber et Francois Rouan.

12) De Mémoires, éd. Hazan/le Fresnoy, 2003,

This is a long-awaited event: an exhi-
bition organized by Philippe Dagen.
Why? First of all, because Dagen is
still a mysterious figure, Janus-faced
because of his twofold function as
art critic at Le Monde and professor
of art history at the Sorbonne. On top
of that, he is also an essayist who
writes on cultural matters (La Haine
de l'art, L'Art impossible) and a
novelist (Les Poissons rouges). Such
are the multiple facets, but where,
one would like to know, is the real
Dagen? Like him or loathe him, his
articles are the ones most people
read, and he is an influential and
feared figure. You want proof?
Everyone | contacted to write this
review declined my invitation,
leaving your humble servant to do
the job himself. So, who's afraid of
Philippe Dagen?

De Mémoires brings together works
by eleven artists on the theme of
memory.(1) Dagen considers all the
different applications of the word
“memory," whether the context is
information technology, families,
nations or heritage. Each notion is
explored and the curator describes
the traps that lie in formatting
memory through information, teach-
ing or propaganda. Invoking
Benjamin and Proust, as well as
Bergson and, above all, Valéry and
Breton, Dagen makes one key affir-
mation: the need to privilege the
individual over the masses: "De
Mémoires was conceived around
one single principle: to demonstrate
that memory is not totally under the
dictatorship of uniformity and amne-
sia, that 'involuntary' memory lives
on, that it is still alive."
Consequently, the works in this exhi-
bition are indeed about individual
memory. No machine could give
birth to the phantasmagoric draw-
ings of Frédéric Loutz, to these
motifs that seem to engender one
another without any logic, unless it
be that of a creative folly. If the color
drawings still seem to have some-
thing happy about them, the highly
virtuosic ones in black ink lead us
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into a disturbing, nightmarish world
full of monstrous transformations:
hands with eyes at the ends of their
fingers, faces with jagged teeth that,
like Daphne, seem set to turn
vegetable. This idea of proliferation
can also be found in a new series of
paintings by Vincent Corpet, each
one a rebus in which, a la chicken
and egg, it is hard to say which came
first, the letters or the forms
(between language and images).
Here, in fact, it looks more like the
letters, the letters of the world
“memory.” But it is hard to be sure,
because the artist cunningly throws
us with his play of references. Still,
it seems fairly clear that the mind
and memory work above all by
visual analogies, drawing on the
great stock of forms that we all build
up in the course of our lives.

Alongside this chaotic, proliferating
and creative form of memory, many
of the works in this show convey an
idea of memory as something
organized in strata. These pieces
use superimposition and trans-
parency. With its maze of white veils
through which images of World War
2 and of his own past performances
are projected, and where they
bounce off mirrors, Robert Morris's
White Nights installation is not so
much the heart of the exhibition as
its brain. It really does feel like
moving around in a cortex. With
Marc Desgrandchamps, too, images
clash, like memories coming
together in the brain, and change
one another in the process, this
being expressed formally in the deli-
quescence of the pictorial approach.
In Le Village, the installation by
Sophie Ristelhueber, the photos are
placed against the wall and over-
lap, obscuring some of the images
so that, behind one peaceful land-
scape we can make out darker
themes, like bits of bodies and skulls.
You think to yourself that there could
surely be no finer metaphor of selec-
tive memory, censorship and the
unconscious. Speaking of which, |
realize that this show never

«De mémoires», Frédérique Loutz. Dessin.

mentions psychoanalysis. Did the
curator forget it by some mishap, or
even repress it? As for Direct indi-
rect2, a fine video by Pascal Convert,
in it the sweet face of a child strug-
gling out of sleep in white light is
superimposed on night-vision
footage of a war—very much what,
in this magazine, the artist called
“images in liquid mercury." Oneiric
and poetic are the dominant tones
in this show.

In the catalogue,(2) Dagen delivers
what must be one of his best essays.
The arguments he puts forward
have already been outlined in other
texts. They are courageous: to argue
in favor of subjectivity, to assert the
primacy of action over idea, the
poetry of forms, or to link minimal-
ism to the worst excesses of Amer-
ican capitalism—such views are not
music to many art-world ears. So
why is it that no one gets worked up
about his writings? Maybe they
never read him. No doubt, too, the
curator's standing protects him from
criticism. But another cause is surely
that nowadays, when "information
works by successive sensations,
each of which must be powerful

Drawing

enough to erase the previous one,"

we see only what we want to see

and remember only what we want
to remember. Amnesia is king.

Richard Leydier

Translation, C. Penwarden

(1) Christian Boltanski, Pascal Convert,
Vincent Corpet, Marc Desgrandchamps,
Jean-Luc Godard, Frédérique Loutz, Chris
Marker, Robert Morris, Sigmar Polke,
Sophie Ristelhueber and Frangois Rouan.
(2) De Mémoires (Hazan/Le Fresnoy.
2003).

. Votre exposition
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Les petits personnages de Frédérique Loutz

Les petits personnages de Frédérique Loutz ont investi

le musée de la tapisserie et 'ENAD. Regard sur un
univers dans lequel le dessin est roi.

'ENAD (site d'Aubusson) des séries de dessins a I'ENAD, marche, explique-t-elle. Au mu-

= présente actuellement dans "t une sorte de tapis onduiant  sée, fal Inclus e dessin dans

lessin(s), suite les ceuvres de au musée. Ce bandeau est le situe en dehors de la narration.
lorothea Schulz, Ruth Gurvich, résultat du séjour effectué a Et je veille surtout a2 ne pas

abien \ et Frédé- . Animé par les per- fruarj':lm- 5
Loutz (). demiére a l'artiste a » ne
e S R R o P

sonnages
et mars der- - dans des tapisseries an-
ciennes, il établit un véritable

de mets 3
dé- dialogue avec les tapisseries Reste, pour le spectateur,
artemental de la tapisserie. m;m_m& s’identifier a

lle a ainsi appréhendé I'uni- murs. Cet été, Frédérique Loutz nages. »
ors de la basse-lisse. est également présente a L'univers de la jeune artiste
L'’Avant-Scéne. Elle a en effet les vitrines

N.B‘m congu des sets de table pour le
jue.
. forme. Passionnée le des-
Originare do la Moselle, Fré- _ « Mon séjour & Aubusson m'a o ot i Composkion Freae:
\gion parisienne. Elle -expose rie, d'approfondir ma dé- :q'fm“ uwtz .:.' w e k.‘
T .

(") ENAD, site d'Aubusson.

ceuvre pour leur assurer Jusqu'au 15 novembre, du lundi

Un dessin de Fi Loutz réalisé présence dans I'espace, témoi- au samedi, de 14 heures a
dans le cadre de pour voir. gnent d’un art de I'obsession, 19 heures. Entrée libre.



“Les détournements magiques de Frédérique Loutz",

o
Les détournements magigues
de Fréderigque Loutz

Venue de sa campagne lorraine, en sabots mutétre mais décidée a la conquéte
de son art, Frédérique Loutz se révéle, au contact de la tapisserie, une pillarde
de génie. Nous la retrouverons bient6t au musée de la Tapisserie.

oici  quelques  se-

maines, le musée de la

Tapisserie recevait a
Aubusson une jeune artiste
«en mission » dans le cadre
d’une opération lancée par
Otto Teschert, directeur de
’ENAD Limoges-Aubusson.
Apres des études classiques a
Mulhouse, Frédérique Loutz
(qui fut éléve d’Otto Teschert)
se retrouve, bien qu’elle réside
couramment en région pari-
sienne, prise dans cette opéra-
tion qui demande a de jeunes
contemporains de jeter un re-
gard neuf sur des ceuvres clas-
siques, avec a la clef I'édition
de leur travail d’ici a Pété et,
pour Frédérique, une « instal-
lation » au musée méme.
Pour saisir le travail de la jeune
dessinatrice, il faut savoir
qu'elle a eu trés tot la passion
du dessin nourrie trés vite par
la fascination qu’exercaient
sur elle les planches anato-
miques et toutes les images de
sciences naturelles. Un milieu
familial favorable et des
études de biologie devaient lui
donner le goiit de la dissec-

tion. Elle 'exerce ici avec un
génie certain, influencée enco-
mparladanse,lanmgmﬁom—
ce des corps mis en scéne et
leur fragilité.

Ennou'ceted’hybndancxyde
clonage, Frédérique joue un
peu les apprenties-sorciéres en
prélevant dans les scénes tis-

in Les échos de la Creuse, mai 2002

n’est pas narratifet qu'elle se
défend d’un souci prémédité
de composition ou de monta-
ge.

Vibrante, sensible, elle fait seu-
lement se rencontrer des élé-
ments que rien ne destinait au

mariage en des figures de réve,
' yriques, magiques...

sées des membres, des person- ' Dans ses vingt jours de présen-
nages, des végétaux, dont elle ,oeaumwee,l‘tédénqma,de
détourne le sens en desassem- la plume et de la mine de
blages séduisants, oil inter-— “plo 1 izai :

wmmmparfo:sdadémcms
» empruntés au
mdredesonuavaﬂ la vie de
Part connectée i la vie réelle,
un certain hier branché sur au-
jourd’hui.
De ces rencontres I'artiste ne
n:eaucuneanecdotc entre
eux, petits marquis et rin-
ceauxdcoomufsnontﬁeﬁi
sedue,-pasplusqmlcsﬁge

moins que souvent:Pun.ou
Pautre est passé au miroir dé-
formant de la perspective (vue
de biais, en plongée ou en
contre-plongée). C'est  dire
que Part de Frédérique Loutz

ooncréusad

cxposmon -
d’été au musée : un « tapis vo-

lant » ot I'art sensible de Fré-

dérique Loutz porterait le visi-

‘teur comme en apesanteur

vers la vision.des oeuvres clas-

siques.
Et si Frédérique repasse dans
nos murs, elle reprendra pour
tous une subtile exphcnuon de
ce qui est a vrai dire inexpli-
cable: son génie fait
d’amour... et d’humour.

M.P




FREDERIQUE

&IOUTZ

ice au pays des hybrides

— Rencontrer Frédérique Loutz, c'est étre assailli
par une étrange prolifération de signes minuscules
droles et colorés, dessinés, modelés, ou encore
trouvés et détournés : toute une quincaillerie
minutieuse qu’elle démonte et réassemble sans
cesse. Ce flux ne se limite pas au dessin et a
l'aquarelle mais aussi a une foule d'objets qu'elle
fabrique avec du cuir, de la céramique, du tissu,
une capsule de bouteille, un sous-bock. Dans
son l'atelier, cabinet de curiosités personnel,

“Frédérique Loutz, Alice au pays des hybrides”, Catherine Firmin-Didot, in Télérama, mars 2002

cohabitent une fourchette hérissée de fil de fer,
un sac en forme d’embryon, une sculpture en
fourrure, platre et coquillage, ou encore un cha-
peau en pastilles de cuir de sa fabrication.

Ouvrir une page d'un de ses carnets de dessins,
ol elle note aussi une pensée ou les courses a
faire, c’'est comme franchir une des petites portes
d'Alice. Nul ne peut dire dans quels méandres de
I'imaginaire, dans quel malaise diffus vous plon-
geront ces créations hybrides. D'une facture



“Frédérique Loutz, Alice au pays des hybrides”, Catherine Firmin-Didot, in Télérama, mars 2002

Sans titre (2001),
Frédérique Loutz.

lisse, apparemment naive, elles amorcent quan-
tités d’histoires cruelles qui restent en suspens.

« Cette forme synthétise les personnages contradic-
toires qui nous forment : nous sommes tous un peu
femme, un peu homme, un peu arlequin. 'ai sans doute I
un désir de maitriser cette schizophrénie. » Uné
démarche initiée par les surréalistes.

—CATHERINE FIRMIN-DIDOT

Frédérique Loutz est née en 1974. Ol1 voir ses ceuvres :
Partiste sera en résidence de mars 2 juin 2002 au musée de la {
Tapisserie 3 Aubusson. Tél. : 05-55-66-33-06. |



“Frédérique Loutz esquisse sa vision du monde”, Franck Jollet, in Clichy mag, mars 2001

EXPOSITION AU THEATRE RUTEBEUF

Frédérique Loutz
esquisse sa vision du monde

‘ ‘ essiner, c’est une fagon de se
présenter aux autres, le moyen
pour qu’a leur tour Is parlent

d’eux et qu’un échange se fasse " affirme Fré-
dérique Loutz. “ Avec mes dessins, je présen-
te mes questions, mes pn‘o(‘('upati(ms, mes
inquiétudes. " Lexposition au Théatre Rute-
beuf montre le travail des cing ou six der-
niéres années de cette Clichoise. Beaucoup
de questions autour de I'unité peuplent ses
dessins avec “des corps, des maisons, des
arbres, des objets qui sont disloqués, tordus,
tronqués, dispersés ou avec des prothéses. Parce
que je veux symboliser combien les étres
humains, les licux, les objets se construisent de
morcedux épars accumulés au fil du temps, de
la vie, des expériences ”. Ces dessins sugge-
rent des histoires, mais c’est a chacun de
construire sa propre histoire a partir des
éléments que Frédérique Loutz a couchés
sur le papier.

Ce qu'on découvre dans les galeries du
théawre de Clichy, ce sont de petits des-
sins en couleurs ou au stylo, de grands for-
mats aussi — “ Pour que le dessin soit a la
mesure du corps " —, des carnets de croquis,
des sculptures et des objets. “ Des travaux
qui se nourrissent les uns les autres ” et dont
la diversité permet a chacun d’y trouver
de quoi interpeller sa sensibilité.

A 26 ans, cette jeune enseignante des ateliers beaux-  des autres des esquisses sans fard sur le monde qui
arts de la ville porte un regard d’une grande acui-  nous entoure. Une exposition a voir absolument
té sur la société. Balayant les lieux communs, son  jusqu’au 2 mars au Théétre Rutebeuf.
intelligence, armée de ses crayons, offre aux yeux Franck Jodet

Gouache et encre de Frédérique Loutz




“Une simplicité loin d'étre simple”, Yannick Lemoigne, in Panorama n°, décembre 2000

Une simplicité loin d’étre si simple

Frédérique Loutz est née en 1974 a
Sarguemines. Elle présente dans le cadre de la
carte blanche de Pierre Wat, des dessins sur
papiers réalisés a I'encre de chine, gouache et

aquarelle.

rédérique Loutz est
F toujours sur le qui-

vive,comme si inté-
rieurement elle vivait en
perpétuelle interrogation.
Avec ce paradoxe avoué :
« poser une question, ce n’est
pas poser les autres interroga-
tions ».
C’est d’ambiguité, que se
trouve sans doute, I'explica-
tion du travail de Frédérique
Loutz, a moins que ce ne soit
dans cette quéte : « Je recherche
une clarté, une vérité absolue,
quelque chose qu’on ne puisse
remettre en cause ». Mais n’est-
ce pas la méme chose?

En apparence, tout parait
simple. Tout d'abord les
moyens utilisés : du papier
récupéré et de I'encre de
chine, de la gouache, de I'aqua-
relle. Ensuite le dessin : des
personnages seuls ou en
posture, des objets ou des
paysages qui se détachent du
fond de la feuille.

En s’attachant aux couleurs
utilisées, on parvient a saisir la
valeur de ses dessins. Pareilles
a des poupées de porcelaine,
ces filles en costumes enfan-
tins,ont la couleur « des
bonbons », souligne Frédér-
qiue. Quoi de plus de doux, de

plus tendre que I'univers de
confiserie pour illustrer des
personnages qui se mutilent,
se dévorent. La couleur semble
faire office de masque, comme
pour cacher et mieux dévoiler
leur profondeur psycholo-
gique.

Le minimalisme de la mise en
scéne des personnages pour-
rait abuser le spectateur qui
ne connait pas les ceuvres
antérieures de Frédérique
Loutz. Si aujourd’hui, les
dessins semblent vides, c’est
doute que par le passé, elle a,
comme sur les grands formats
présentés lors de cette expo-
sition, empli la toile d’autant
de signes, signaux, symboles,
au point, écrit Pierre Wat :
« de donner le sentiment
étrange, perturbant qu’il avait
fallu I'intervention de plusieurs
mains pour obtenir cela ». Cette
ascése est le moyen de plon-
ger le spectateur dans son
univers ou peu de clefs sont
données. Les personnages de
ses dessins sont I'enjeu d’une
histoire.Attention, il serait
trop simple, encore une fois,
de croire que Frédérique nous
parle d'elle. Ce qu'elle met en
perspective, c’est elle, c'est
nous face a la complexité des
rapports humains.Des rapports
entre les humains. Comme si

la communication était rame-

née au principe d'ingestion et
de digestion.

Quoi qu'il en soit, il faut voir
les dessins de Frédérique
Loutz comme des signes qui
lévent un voile sur un univers
trés personnel ettrés complexe
qu’un premier regard aurait
pu faire apparaitre évident.

Yannick Lemoigne

Frédérique Loutz exposera du 2 au
18 février 2001 dans les galeries
du théatre Rutebeeuf. |65, allée
Léon Gambetta a Clichy. Ouverture
de 14hal9h

A propos de Pierre Wat

Pierre Wat, né en 1965, enseigne I'histoire de l'art a

I'Université de Tours. Il est I'auteur de plusieurs ouvrages sur
la peinture romantique (Constable entre ciel et terre, Herscher
1995; Nauissance de I'art romantique, Flammarion 1998).
Directeur de la collection Beaux-arts histoire a 'ENSb-a, il est
également critique d'art et collabore avec des artistes
contemporains. .

« (...) Disons-le de suite, cette carte blanche est la confrontation
de deux artistes - Frédérique Loutz et Claude Tétot - qui n’ont rien
en commun, si ce n’est de s’inscrire de fagon peu conventionnelle,
dans des pratiques qui elles, appartiennent a la tradition des
beaux-arts : dessin et peinture. Frédérique Loutz dessine, Claude
Tétot dessine et peint.Voila ce qui les lie, ou, tout au contraire, ce
qui les éloigne 'un de I'autre, a partir d'un maigre point commun.
Car il ne s’agissait pas, ici, de présenter une école ni méme une
maniére de faire - encore moins un théme. Je ne crois pas au
style, et I'époque n’est pas aux groupes ». [in le petit Chaillioux




